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PRZEDMOWA

Ksigzka, ktorg Czytelnik trzyma w dloniach, jest owo-
cem kilkuletniej pracy. Kiedy w lutym 2011 roku przy-
bywalem z Sudanu do ogarnietego zywiotem rewolucji
Egiptu, nie wiedziatem jeszcze, ze przez nastepne trzy
zimy gtéwnym celem moich wypraw stanie si¢ jedna
z oaz polozonych na Pustyni Zachodniej. W Asuanie
i Luksorze na ulice wyjechaly czolgi. Prace badawcze
w Dachli stanety pod znakiem zapytania, gdyz nikt nie
wiedzial, jak potocza si¢ losy rewolucji. Postanowilem
jednak kontynuowa¢ podrdz i dzieki duzej dozie szcze-
$cia i zbiegdéw okolicznosci, postawilem stope w Oazie
poznym wieczorem 7 lutego. Od nastepnego dnia wie-
dzialem juz, ze bede chcial tam wraca¢ kazdego roku.

Moj pierwszy kontakt ze sztukg naskalng Dachli trwat
zaledwie dziesie¢ dni, ale byt to wystarczajacy czas, by moc
zafascynowac si¢ zaréwno petroglifami, jak i samg Oazg -
miejscem niewatpliwie magicznym i unikatowym. Zosta-
jac cztonkiem Petroglyph Unit kierowanego przez Profeso-
ra dr. hab. Michata Kobusiewicza, stangtem wkrotce przed
mozliwoscig wybrania tematu badan zwigzanego ze sztu-
ka naskalng Dachli, ktéry mégtbym poglebi¢ w ramach
pracy doktorskiej. Cho¢ wezeéniej planowalem przygoto-
wanie dysertacji dotyczacej petrogliféw sudanskich, szyb-
ko i niemal bez wahania postanowitem poswiecic¢ sie sztu-
ce naskalnej Oazy. Mysle dzis, ze byl to najlepszy wyboér,
jakiego moglem woéwczas dokonac.

Ksigzka, bedaca rezultatem czterech sezondéw badaw-
czych w Oazie Dachla, jest pracg obszerng i wielowatkowa.
Mam $wiadomo$¢, iz przeczytanie jej ,,od deski do de-
ski” moze by¢ czasochtonnym wyzwaniem. Niemniej
ksigzke te czyta¢ mozna fragmentami, zaleznie od tego,
jakim wycinkiem dziejow Oazy Czytelnik jest zaintere-
sowany. Ksigzka, podzielona na cze$¢ teoretyczng i bar-
dziej ,aplikacyjng”, stwarza réwniez mozliwos$¢ czyta-
nia jej pod katem jednej z tych dwdch $ciezek. Mozna
wiec siega¢ po nig wylacznie dla wybranych rozdziatéw,
cho¢ niewatpliwie wszystkie razem stanowia do$¢ wier-
ny zapis mojej intelektualnej podrézy, odbytej miedzy
2011 a 2015 rokiem.

Mam jednak $wiadomos¢, ze praca ta nie powstata-
by w takim ksztalcie, gdyby nie pomoc i zaangazowanie
wielu osdb. Przede wszystkim pragne podziekowa¢ Pro-
fesorowi dr. hab. Wlodzimierzowi Rgczkowskiemu, kto-
ry jako promotor mej rozprawy doktorskiej, stanowigcej
pierwowzor niniejszej ksigzki, byl moim przewodnikiem
po zawilym $wiecie teorii archeologicznej. Dziekuje Mu
réwniez za wyrozumialo$¢ oraz za setki godzin poswie-
conych czytaniu manuskryptu, co skutkowalo zawsze
licznymi komentarzami i sugestiami o niezwyklej warto-
$ci. O ile Promotorowi zawdzigczam rozpalenie we mnie
fascynacji metodologia nauk, o tyle moje zainteresowa-
nia sztuka naskalng w duzej mierze uksztaltowaly sie
pod wplywem Profesora dr. hab. Andrzeja Rozwadow-
skiego. Nie tylko Jego ksigzki, lecz réwniez liczne rozmo-
wy o sztuce naskalnej staly si¢ dla mnie olbrzymia in-
spiracja w prowadzeniu wlasnych dociekan naukowych.
Jako recenzent wplynal On na ksztalt tej ksiazki w spo-
sOb bezposredni, cho¢ na obecnym etapie moich badan
nie do wszystkich pdl Jego krytyki moglem si¢ w sposob
wyczerpujacy odnie$¢. Wyrazy podziekowania skladam
takze na rece drugiego recenzenta mojej dysertacji dok-
torskiej — Profesora dr. hab. Krzysztofa Cialowicza. Je-
stem przekonany, ze siggnowszy po te prace z latwoscia
rozpozna On te obszary w ksigzce, ktére ulegly zmianom
pod wplywem Jego sugestii i komentarzy.

Podzigkowania sktadam réwniez na rece Profesora
dr. hab. Michata Kobusiewicza. To dzigki Profesorowi
moglem znalez¢ si¢ w Dachli podczas wspomnianej re-
wolucji i rozpoczaé niezwykla przygode z petroglifami.
Jego zyczliwo$¢ oraz wszelkie porady i konsultacje byly
dla mnie zawsze bezcenne. W tym miejscu dzigkuje réw-
niez dyrektor Muzeum Archeologicznego w Poznaniu
Profesor dr hab. Marzenie Szmyt, ktéra wyrazajac zgode
na moje uczestnictwo w misji Petroglyph Unit, przyczy-
nila si¢ w sposdb niewatpliwy do powstania tej ksigzki.
Jej takze zawdzieczam umozliwienie mi pracy badawczej
nad petroglifami Dachli w ramach obowigzkéw pracow-

nika Muzeum.



Gorace podziekowania sktadam jeszcze jednej osobie,
bez ktdrej cale przedsiewziecie nie mogloby mie¢ miejsca —
Profesorowi Anthony’emu Millsowi, dyrektorowi Dakh-
leh Oasis Project, ktorego wyspecjalizowang komorka
jest Petroglyph Unit. Pomoc jaka uzyskalem ze strony
profesora Millsa, jest nie do przecenienia, podobnie jak
jego poczucie humoru i zyczliwos¢. Dzigkuje réwniez
moim kolezankom mgr Ewie Kuciewicz i mgr Elizie Jaro-
ni za wspaniale chwile spedzone razem w ,,Oazie Szcze-
$liwych”, a zwlaszcza za wszelkg pomoc, jaka z Ich strony
wielokrotnie otrzymatem.

Chcialbym réwniez podzickowa¢ serdecznie wszyst-
kim moim kolezankom i kolegom z Muzeum, a w szcze-
golnosci dr Malgorzacie Winiarskiej-Kabacinskiej za za-
wsze odczuwalne wsparcie podczas pisania pracy. Dziekuje
dr. Andrzejowi Cwiekowi za niezliczone konsultacje egip-
tologiczne, na ktérych praca ta mogta tylko zyskac.

Pomoc w réznej formie i wymiarze uzyskatem od
wielu 0s6b w Polsce i zagranica, stad moje podzigkowania
dla: Agaty Deptuty, Rudolpha Kupera, Jana Kupera, Fran-
ka Forstera, Heiko Riemera, Petera Shonfelda, Maxine
Kleindienst, Mary McDonald, Olafa Kapera, Freda Leem-
huisa, Ashtena Warfe’a, Paula Kucery, Salimy Ikram, Dir-
ka Huyge i Lenki Sukovej-Varadzinovej. Wiele z pomy-

stéw osadzonych ostatecznie w tej ksiazce zrodzilo si¢

podczas spotkan w ramach seminarium doktoranckie-
go u Profesora Raczkowskiego. Dziekuje wiec wszystkim
moim kolezankom i kolegom, ktérzy w nich uczestniczyli -
z pewnoscig i Oni przyczynili si¢ do napisania pracy, po-
dejmujac dyskusje na szereg réznych tematéw. Dzigku-
je rowniez mgr. Bartoszowi Wyrwalowi za pomoc przy
tlumaczeniu streszczenia niniejszej ksigzki na jezyk an-
gielski. Niezwykly wklad w to, jak trzymana przez Czy-
telnika ksigzka wyglada, ma moja mama - Hanna. Nie
ma takich stéw, ktére mogtyby wyrazi¢ wdzigcznosé¢
za wszystko, co dla mnie zrobita.

Dziekuje i jednoczesnie dedykuje te ksigzke mojej ro-
dzinie, ktéra zawsze we mnie wierzyla i byla wsparciem.
Szczegolne podziekowanie kieruje wreszcie w strone Jo-
anny, z ktorg wspdlnie ide przez zycie. Nie znajduje stow
na to, jak wiele Jej zawdzigczam, i jak wiele wyrozumia-
tosci musiata w sobie znalez¢, by wytrwad u boku pisza-
cego te stowa. Dziekuje.

Wiem, ze jest jeszcze wiele 0séb, ktére albo stuzyty
pomocg albo wspieraly mnie w my$lach przez te kilka
lat. Jesli nie wymienilem ich z imienia, przepraszam i ser-
decznie dzigkuje Im tym ostatnim zdaniem Przedmowy -

bez Was wszystkich ksigzka ta nie bytaby taka, jaka jest.

Poznan, luty 2016

Rozdzial 1

WPROWADZENIE

Nauczylem sig chodzic: odtgd biegam. Nauczylem sie latac:

odtgd nie potrzebuje popchniecia, by z miejsca ruszyc.

Nietzsche 1990-1: 43



[...] no better starting-point exists than rock-art, images of that world in some

way directly representing what ancient people experienced and chose to record

from what was in their lives and surrounding them.

1. WPROWADZENIE

Jesli przyjrze¢ sie historii badawczej eksploracji Egip-
tu, mozna odnie$¢ wrazenie, ze studia sztuki naskal-
nej od zawsze toczyly si¢ w cieniu egiptologii i nubio-
logii. W pewnym sensie trudno si¢ dziwi¢, gdyz krainy
te, bedace archeologicznym eldorado, przyciagaty bada-
czy przede wszystkim tym, co skrywaly w ziemi, badz
tym, co z niej wyrastalo, czyli monumentalng architek-
tura. Znajdujace sie na skalach ryty i malowidla niepo-
chloniete jeszcze przez piaski Sahary, pozostawaly na
peryferiach naukowego zainteresowania, jak gdyby nie-
dostrzegane. To oczywiscie nie oznacza, ze w historii
egipsko-sudanskiej archeologii nie podejmowano zad-
nych aktywnosci naukowych na polu badan sztuki na-
skalnej. Wrecz przeciwnie, od przeszlo stu lat petrogli-
ty znajdowaly si¢ w obszarze zainteresowania uczonych,
tyle ze ten aspekt archeologii niemal zawsze dryfowat
na obrzezach badawczego mainstreamu. Dopiero dzia-
falno$¢ naukowa ostatnich dwéch dekad, by¢ moze na
fali globalnego zainteresowania tg tematyka, znacznie
przyblizyla sztuke naskalng do réznych watkow glow-
nej narracji archeologicznej, ukazujac ja jako niezwykle
cenne zrédlo warte intelektualnej eksploracji.

Niniejszy wstep nie rosci sobie prawa do bycia, na-
wet krotka, synteza historii badan nad sztuka naskalng
w rejonie Egiptu czy Sudanu. Po pierwsze tego rodza-
ju zestawienia opublikowane zostaly w szeregu ksigzek
i artykuléw, i to do nich odsylam Czytelnika po bardziej
szczegolowe informacje' (zob. m.in. Davis 1990; Huyge
2003; 2009b; Le Quellec & Huyge 2008; Judd 2009: roz-
dziat 2). Po drugie w rozprawie tej rozpatruje¢ zagad-
nienia zwigzane ze $ciSle zarysowanym obszarem geo-
graficznym, niewielkim w skali Egiptu, ktérego sztuka
naskalna, cho¢ powigzana ze znaleziskami z innych re-
jondw, posiada swoja wilasng histori¢ badan, stresz-
czong w rozdziale 2. Wypada jednak podkresli¢, ze tlo
dla owych dziatan naukowych stanowily oczywiscie

! Niemal petna bibliografia zbierajaca literature po$wiecong sztuce
naskalnej Egiptu i Nubii do roku 1979 opublikowana zostala przez
Whitney Davisa (1979). Literatura poswiecona archeologii okre-
su prahistorycznego i predynastycznego, w tym ta po$wiecona ba-
daniom sztuki naskalnej, aktualizowana jest corocznie przez Stana
Hendrickxa na famach czasopisma Archéo-Nil.

Chippindale & Nash 2004: 14

prace prowadzone w dolinie Nilu oraz na flankujacych
ja pustyniach i z tej cho¢by przyczyny chcialbym w kilku
stowach do tych prac sie odnie$¢, aczkolwiek wybidrczo
iz pelng $wiadomoscia, iz przekaz ten jest skrotowy.

Do lat 60. XX wieku, kiedy to budowa wielkiej tamy
asuanskiej i wizja powstania Jeziora Nassera zmotywo-
waly $wiat egiptologéw do prowadzenia jednych z najbar-
dziej intensywnych badan archeologicznych w tej czedci
$wiata, sztuka naskalna stanowila raczej element badan
o mniejszej skali, niekoniecznie znajdujgc si¢ przy tym
w ich centrum. Pisemne relacje o znaleziskach sztuki na-
skalnej powstawaly juz w XIX wieku i typowo dla owych
czasOéw byly one poklosiem pionierskich, niejednokrot-
nie skrajnie niebezpiecznych podrézy przez wschodnie
rubieze Sahary. Szczegolnie chetnie przemierzana byta
woéwczas Pustynia Wschodnia, zwlaszcza olbrzymie do-
liny pokroju Wadi Hammamat, gdzie odkrywano sztuke
naskalng oraz inskrypcje z réznych czaséw. Stalo sie to
udzialem podréznikéw i naukowcow takich, jak Frédéric
Cailliaud w drugiej dekadzie XIX wieku (Cailliaud 1822;
za Huyge 2009b: 2), czy Richard Lepsius trzydziesci lat
pdzniej (Judd 2009: 5). Odkry¢ dokonywali réwniez
stynni egiptolodzy pokroju Fredericka Williama Greena
(1903; 1909a; 1909b) albo Williama Matthew Flinders
Petrie’go (1888: 15-6). Ciekawo$¢ wydawaly sie budzi¢
w szczegblnosci przedstawienia ukazujgce todzie, a za-
tem motyw niezwykle kontrastujacy z pejzazem pustyn-
nym. Wiele petrogliféw tego rodzaju opublikowanych zo-
stalo przez Arthura Weigalla (1909), cho¢ coraz to nowe
odkrycia w miare uplywu czasu prezentowali tez inni ba-
dacze (m.in. Green 1903; Murray & Myers 1933; Arkell
1950; Field 1955; de Bruyn 1958).

Na oddzielng wzmianke zasluguje ekspedycja
DIAFE? VIII prowadzona przez Leo Frobeniusa, ktora
dotarta w rejon Asuanu w 1926 roku. Byla to bowiem
jedna z pierwszych, jesli nie pierwsza, misja badawcza
od poczatku poswigcona badaniom sztuki naskalne;.
Zgromadzona w wyniku jej dzialain dokumentacja opu-
blikowana zostala jednak znacznie pdzniej przez auto-
réw takich, jak Walter Resch (1967) oraz Pavel Cervicek
(1974). Z kolei dekade po Frobeniusie na obszarach Pu-
styni Wschodniej swoje prace badawcze rozpoczat Hans

? Deutsche Inner-Afrikanische Forschungsexpedition.
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Alexander Winkler (1938), niemiecki religioznawca
postrzegany przez wspolczesna nauke jako pionier stu-
diéw nad sztuka naskalng Egiptu (Huyge 2009b: 3). Jego
badania wkrétce objety réwniez rejon Pustyni Zachod-
niej, w tym Oaze¢ Dachla (Winkler 1939), dlatego tez
dziataniom tym poswigcam osobny podrozdziat (rozdz.
2.2.1.). Wiele zebranych, lecz nieopublikowanych przez
Winklera materialéw, w polowie lat 80. opracowal
Cervicek (1986).

Zdecydowanie wigkszym wyzwaniem, z logistycz-
nego punktu widzenia, byly jednak wyprawy badawcze
prowadzone na obszarach Pustyni Zachodniej, podzie-
lonej pomiedzy Egipt, Libie i Sudan. Eksploratorzy pu-
stynni pierwszej potowy XX wieku, docierajac do wielu
miejsc jako pierwsi Europejczycy w historii, byli tez jed-
nocze$nie odkrywcami licznych kompleksow ze sztuka
naskalng®. Najwazniejsze z nich odnalezione zostaty
w masywach gérskich Gebel Uweinat i Gilf Kebir. Im-
ponuja zaréwno liczbg, jak i estetyka petrogliféw i ma-
lowidel (m.in. Hassanein Bey 1924; Almasy 1936; Bag-
nold i in. 1939; Winkler 1939; Rothert 1952; Shaw 1953;
Van Noten 1978). Wiele wypraw na Pustyni¢ Zachodnia
wykorzystywalo po raz pierwszy zdobycze dwczesnej
techniki, jak samochody, a nawet samoloty. Niemniej
jednak, liczne ekspedycje w formie karawan nadal wy-
prawialy sie w glab pustyni (np. Newbold 1924; 1928).

Obszary Nubii, przynajmniej we wczesnym okre-
sie jej archeologicznej eksploracji, rowniez staly si¢ are-
ng licznych odkry¢, cho¢ rzadko publikowanych w spo-
sob kompleksowy*. Nalezy jednak wskaza¢ na bardzo
wazne prace wydane przez Dunbara (1934; 1935; 1941),
ktory oprocz licznych rekonesanséw w rejonie Wadi
Halfa, przeprowadzil interesujace wywody na temat
roznych aspektow odkrytej przez siebie sztuki naskal-
nej. Do czaséw wielkiej kampanii nubijskiej lat 60. ubie-
glego stulecia sztuka naskalna sudanskiej doliny Nilu
byta jednak przedmiotem refleksji stosunkowo niewie-
lu badaczy, cho¢ wzmianki o kolejnych odkryciach po-
jawialy sie dosy¢ regularnie (m.in. MacMichael 1909;
Crowfoot 1920; Parker & Burkitt 1932; Robinson 1934;
Arkell 1937; Crawford 1953a; Chittick 1962; 1963). Nie-
zwykle waznym epizodem w badaniach nad sztuka na-
skalng Nubii byty z pewnoscig prace prowadzone przez
Oliviera Myersa w rejonie Abka (k. Wadi Halfa), gdzie
niektore z glazéw zawierajacych petroglify znajdowa-
ty si¢ w uktadach stratyfikacyjnych i powigzane zosta-
ty z materiatami archeologicznymi (Myers 1958; 1960).
Wryniki tych badan, ze wzgledu na wyjatkowy kontekst

* Wiecej o podroéznikach i odkryciach sztuki naskalnej na Pustyni Za-
chodniej w Egipcie zob. Kuper 2013b, a takze http://www.fjexpeditions.
com/frameset/history.htm.

4 Krétki zarys historii badan nad sztuka naskalng w Sudanie zostat
przedstawiony w Polkowski w druku b.

znalezisk, do dzi$ stanowig wazny, cho¢ kwestionowany,
glos w dyskusji nad datowaniem najstarszych horyzon-
tow sztuki naskalnej doliny Nilu (zob. np. Davis 1978;
2006; Huyge 2005; 2009a; Storemyr 2008; 2009).

Do istotnej zmiany w postrzeganiu sztuki naskal-
nej doszto dopiero w czasach budowy wspomnianej juz
tamy asuanskiej, kiedy to wizja zatopienia tysiecy stano-
wisk archeologicznych zdeterminowala liczne ekspedy-
cje badawcze do wziecia udzialu w badaniach ratowni-
czych. Sztuka naskalna, ktéra okazala si¢ wystepowac
w olbrzymiej ilosci po obu stronach Nilu, w niemal ca-
tej Dolnej Nubii, przez kilka lat podlegala intensywnej
inwentaryzacji, co poskutkowalo opublikowaniem szere-
gu opracowan katalogowych o skali nieporéwnywalnej
do wezesniejszych prac z tego rejonu (np. Bietak & Engel-
mayer 1963; Engelmayer 1965; Almagro Basch & Alma-
gro Gorbea 1968; Hellstrom & Langballe 1970; Verner
1973; Zaba 1974; Otto & Buschendorf-Otto 1993; Véhala
& Cervicek 1999). Udokumentowano w ten sposdb tysigce
stanowisk ze sztukg naskalng, co fundamentalnie zmieni-
to obraz wiedzy na ten temat. Niestety w $lad za pierwszy-
mi tomami nie opublikowano zbyt wielu opracowan stu-
diéw interpretacyjnych, cho¢ te przez niektdrych badaczy
byly zapowiadane (np. Hellstrom & Langballe 1970: 25;
do wyjatkéw nalezy np. Verner 1973). Nie oznacza to jed-
nak, ze w drugiej potowie XX wieku prace nad sztuka na-
skalng Egiptu i Sudanu ograniczyly sie jedynie do dziatan
w ramach kampanii nubijskiej. Wrecz przeciwnie, tematy-
ka petrogliféw z dekady na dekade zdawata si¢ by¢ coraz
bardziej popularna, ze szczeg6lng kulminacjg na przeto-
mie wiekéw. Przede wszystkim powstat szereg opracowan
sztuki naskalnej udokumentowanej jeszcze przed II wojna
$wiatows, o czym juz wspomnialem. Ponadto uwaga ba-
daczy ponownie skierowana zostala na kwestie chronolo-
gii przedstawien (Cervicek 1982; 1986; 1992-1993).

Wraz z rosngcym zaangazowaniem badaczy w stu-
dia nad archeologia Egiptu predynastycznego rosto takze
zainteresowanie sztukg naskalna, mogaca rzuci¢ wiecej
$wiatla na owe czasy. Szczegdlny nacisk potozono wiec na
prowadzenie badan rozpoznawczych w Gérnym Egipcie
oraz na Pustyni Wschodniej (m.in. Fuchs 1989; Redford
& Redford 1989; Berger 1992; Rohl 2000; Morrow i in.
2010). Z kolei na Pustyni Zachodniej, cho¢ dos¢ blisko re-
jonu Teb Zachodnich, dokonano licznych odkry¢ w kon-
tekscie starozytnych szlakéw pustynnych (Darnell 2002a;
2002b; 2013). Niezwykle istotny wklad w badania sztuki
naskalnej doliny Nilu wniosty prace prowadzone przez
belgijska misje, kierowang przez Dirka Huyge’a, m.in.
w Elkab (Huyge 1995a), ale przede wszystkim w rejonie
el-Hosh i Qurta, gdzie rozpoznana zostala sztuka naskal-
na odpowiednio: epi- i péZnopaleolityczna (Huyge 1998a;
2008; 2009a). W sudanskiej czesci doliny Nilu, pomimo
braku projektéw badawczych skupionych wyltacznie na
sztuce naskalnej, kolejne stanowiska z petroglifami re-
jestrowane byly w toku rekonesanséw archeologicznych,
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jak cho¢by w rejonie Mahas w rejonie III Katarakty (np.
Edwards & Osman 1992; 1993; 2000). Petroglify znalazly
si¢ takze w orbicie zainteresowan badaczy pracujacych na
obszarze Wadi Howar, gdzie zostaly odkryte w rejonie
twierdzy Gala Abu Ahmed (Krdpelin 2004; Jesse 2005;
Jesse & Peters 2009).

Powszechne zainteresowanie sztukg naskalng odno-
towano jednak dopiero w minionej dekadzie. W przy-
padku archeologii Sudanu stymulujgca okazata si¢ ko-
lejna kampania ratownicza, tym razem w rejonie IV
Katarakty. Na plan pierwszy wysuwajg sie prace prowa-
dzone przez Corneli¢ Kleinitz, ktora poza dzialalnosécia
dokumentacyjng, dokonala rewizji chronologii oraz za-
proponowatla nowe interpretacje, wprowadzajac do swo-
ich rozwazan elementy archeologii krajobrazu (2004;
2007a; 2007b; 2009; Kleinitz & Olsson 2005; Kleinitz &
Koenitz 2006). Poklosiem badan na IV Katarakcie jest
szereg publikacji raportujacych bogata obecnos¢ sztu-
ki naskalnej w tym rejonie (m.in. Paner 2003; Paner &
Borcowski 2005; Chlodnicki i in. 2007; Kuciewicz 2008;
Jaroni & Kuciewicz 2010; Piasecki 2008; Welsby 2000),
cho¢ wydaje sie, ze na bardziej szczegdtowe opracowa-
nia bedzie trzeba jeszcze poczekad.

Badania nad sztukg naskalng w Egipcie prowadzo-
ne s3 na wszystkich ,frontach”. Nie stabnie zatem za-
interesowanie petroglifami Pustyni Wschodniej, czego

najlepszym przykltadem moga by¢ najnowsze publi-
kacje, w ktdérych autorzy rozpatruja sztuke naskalng
w skali regionalnej i/lub historycznej (np. Wilkinson
2003; Judd 2009; Lankester 2012). Liczne badania pro-
wadzone sa w rejonie Asuanu, gdzie dokumentowana
jest przede wszystkim prahistoryczna i predynastyczna
sztuka naskalna (m.in. Storemyr 2008; 2009; Storemyr
i in. 2008; Hendrickx & Gatto 2009; Lippiello & Gatto
2012). Prace w Khor Abu Subeira stanowig przyklad ba-
dan, w ktérych wykorzystane zostaly nowoczesne tech-
niki dokumentacyjne w postaci skaningu laserowego,
co w kontekscie badan wschodniosaharyjskich jest poki
co rzadkoscig (Curci i in. 2012). Prace badawcze prowa-
dzone s3 nadal w rejonie el-Hosh (Huyge & Storemyr
2012), Kom Ombo (El-Bialy i in. 2012) czy Hierakonpo-
lis (Hardtke 2012).

Arene dla réwnie intensywnych dziatan badaw-
czych stanowia takze obszary Pustyni Zachodniej (Le
Quelleciin. 2005; zob. ryc. 1.1). Sztuka naskalna jest bo-
wiem elementem zainteresowan kilku projektéw nauko-
wych, a niektdre z nich sg catkowicie ukierunkowane na
jej badania. Do takich nalezy przede wszystkim Wadi
Sura Project Uniwersytetu w Kolonii, ktérego prace
prowadzone sg w Gilf Kebir w tzw. Jaskini Bestii (For-
ster i in. 2012; Kuper 2013a; 2013¢). Projekt ten zakla-
da miedzy innymi integracje danych archeologicznych
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Ryc. 1.1. Poludniowe obszary Pustyni Zachodniej. Na mapie zaznaczono wybrane miejsca przywolywane w niniejszej
dysertacji, przede wszystkim stanowiska i kompleksy ze sztuka naskalng. Tkona kolorowych dloni symbolizuje obecno$¢ sztu-

ki naskalnej, ale niekoniecznie jej rodzaj i tres¢.
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z dystrybucja sztuki naskalnej w otoczeniu Jaskini. Sy-
multanicznie i na zasadzie swoistego uzupelnienia po-
wyzszego projektu, od wielu lat w Gilf Kebir i Gebel
Uweinat prowadzone sg prace kierowane przez Andréasa
Zboraya (np. 2009; 2012; 2013). Efektem tych prac jest
niemal kompletna dokumentacja fotograficzna sztuki
naskalnej rejonu. Cho¢ ruch turystyczny stanowi szcze-
golny rodzaj zagrozenia dla stanowisk archeologicznych
w tej czgsci Pustyni Zachodniej (Kuper 2009; 2013d), to
jednak liczne odkrycia sztuki naskalnej w tym rejonie
dokonywane s3 takze przez nie archeologéw, wliczajac
w to chociazby Jaskinie Bestii (Kuper 2013b: 15).

Badania sztuki naskalnej prowadzone sg réwniez
w innych rejonach Pustyni Zachodniej (Riemer 2009a).
Dotyczy to przede wszystkim duzych oaz oraz szlakéw
do nich prowadzacych. Wspomnialem juz o pracach
Darnella pomiedzy Luksorem a Chargg, w ramach kté-
rych odkryta zostata m.in. Jaskinia Dloni (Darnell 2009).
Bardzo istotne badania prowadzone s3 w Oazie Charga,
gdzie w ramach projektu North Kharga Oasis Survey
(N.K.O.S.) odkryto wiele stanowisk ze sztuka naskalna,
w szczegolnosci w potnocnej i péInocno-zachodniej cze-
$ci Oazy (Ikram 2009a; Ikram & Rossi 2004; Rossi &
Ikram 2002). Na pétnoc od Chargi petroglify znaleziono
w jaskini Djara, ktore powigzane byly zapewne ze $rod-
kowoholocenskimi materiatami zarejestrowanymi na
zewnatrz jaskini (Classen i in. 2009). O obecnosci sztu-
ki naskalnej donoszg badacze eksplorujacy Oaze Fara-
fra (Barich 1998; 2001; zob. tez Campbell 2005), co po-
kazuje, ze mamy do czynienia z fenomenem niezwykle
powszechnym w skali calej Pustyni Zachodniej. W rejo-
nie pomiedzy Oaza Dachla a Gilf Kebir jeszcze do nie-
dawna prowadzone byty prace na licznych stanowiskach
archeologicznych, z ktérych wiele charakteryzuje si¢ wy-
stepowaniem petrogliféw. Badania te stanowity element
projektu Arid Climate, Adaptation and Cultural Inno-
vation in Africa (A.C.A.C.I.A.) Uniwersytetu w Kolonii
(np. Forster 2013). Wyniki tych prac, jak réwniez ba-
dan prowadzonych przez Dakhleh Oasis Project (D.O.P.)
w Dachli przyblizam w rozdziale 2.2.3.

Nie sposob tutaj szczegdlowo zaprezentowa’ trendy
badawcze w studiach nad egipska sztuka naskalng, lecz
chciatbym cho¢ w zarysie nakresli¢ niektére z moich
obserwacji. Wydaje sie, Ze jednym z najwazniejszych
aspektéw prowadzonych obecnie badan jest aspekt do-
kumentacyjny, wymuszony licznymi zagrozeniami dla
stanowisk archeologicznych®. Zniszczenia petroglifow sa
na porzadku dziennym (np. Huyge 1995b; 1998b; Hen-
drickx & Gatto 2009) i wysokiej klasy dokumentacja sta-
je sie niezbednym wymogiem dla prowadzonych badan.

* Stosunkowo szczegdlowy przeglad egipskich stanowisk ze sztuka
naskalng wraz z istniejagcymi zagrozeniami zostal przeanalizowany
w Lankester b.r.

Nie inaczej jest w Oazie Dachla, gdzie sztuka naskalna
znajduje si¢ w coraz wigkszym zagrozeniu, powodowa-
nym miedzy innymi rozwojem urbanistycznym i rabun-
kiem grobowcéw skalnych. Szereg istotnych zagrozen
wigze sie z ruchem turystycznym, czego negatywne przy-
klady raportowane sg ze wszystkich rejonéw Egiptu (np.
Riemer 2011: 215-218). Nie dziwi zatem, iz wiele progra-
mow badawczych nastawionych jest przede wszystkim na
survey i dokumentacj¢ lub wrecz na badania ratunkowe
sztuki naskalnej.

Stosunkowo najczesciej zadawane pytanie badaw-
cze zapewne dotyczy czasu powstania petrogliféw i ma-
lowidel. Sztuka naskalna wschodniej Sahary jest jednak
niezwykle trudna do datowania, a przemiany $rodowi-
skowe, stan zachowania czy brak kontynuacji tradycji jej
wykonywania, ktérg mozna by bylo bada¢ etnograficz-
nie, powoduja, iz usytuowanie znacznej liczby znalezisk
na osi czasu wydaje si¢ by¢ bardziej niz niepewne. Naj-
wieksze mozliwoéci w datowaniu petrogliféw wydaja si¢
prezentowac¢ studia predynastycznej sztuki naskalnej do-
liny Nilu i Pustyni Wschodniej. Poréwnania motywow
naskalnych z ikonografig znang z innych mediéw (np. na-
czyn ceramicznych) przynosi czesto pozytywne rezulta-
ty (np. Hardtke 2013; Huyge 2014). W nielicznych przy-
padkach udaje sie takze oszacowad wiek, przynajmniej
w przyblizeniu, petrogliféw prahistorycznych, a dosko-
naly przyklad stanowig przedstawienia w Qurta, w Gor-
nym Egipcie, dla ktérych wykonano datowanie metoda
OSL (Huyge i in. 2011). Seria dat oscylujacych pomig-
dzy 17 a 19 tysiecy lat temu potwierdzita przypuszcze-
nia o pdéznopaleolitycznym pochodzeniu owych rytéw,
ktdre uwazane sg obecnie za najstarsze petroglify Afryki
Péinocnej. O istotnosci chronologicznego aspektu w roz-
wazaniach nad sztuka naskalng w Afryce Péinocnej bez
watpienia §wiadczy tytul konferencji naukowej, ktora
odbyla si¢ w 2010 roku w Brukseli: The Signs of Which
Times? Chronological and Palaeoenvironmental Issues in
the Rock Art of Northern Africa (Huyge i in. 2012).

Innym trendem w badaniach wschodniosaharyjskiej
sztuki naskalnej jest préba porzadkowania motywow
pod katem przedstawianej tresci oraz identyfikowanie
stylow przedstawien. Zréznicowana tre$¢ obrazéw i ich
bardzo duza liczba powoduja zrozumialg potrzebe usze-
regowania znalezisk wedtug okreslonego klucza. Tego
rodzaju préby uporzadkowania przedstawien ze wzgle-
du na ich tre$¢ i forme podjeto w ostatnim czasie przede
wszystkim w kontekscie materialéw znanych z Pustyni
Wschodniej (np. Judd 2009; Lankester 2012). Prace te stu-
23 przede wszystkim kategoryzacji przedstawien. Nieco
inne podejsécie charakteryzuje z kolei badania malowidet
rejonu Gebel Uweinat/Gilf Kebir, przeprowadzone przez
Zboraya (2009; 2012; 2013). Jest on autorem klasyfikacji
stylistycznej malowidel, ktore znane sg juz z ponad tysia-
ca stanowisk. Wyrdznione przez niego style uporzadko-
wuja malowidla nie tylko pod katem tresci przedstawien,



16 ~ KRAJOBRAZ I SZTUKA NASKALNA. W palimpsescie egipskiej Oazy Dachla

ale réwniez manier czy sposobow ich ukazywania, a tak-
ze technik wykonania.

Badania egipsko-sudanskiej sztuki naskalnej to
réwniez studia interpretacyjne i w tym obszarze dzialan
badawczych w ostatnich latach pojawia si¢ coraz wie-
cej propozycji. Podejsciem takim charakteryzuja si¢ na
przyktad niektére studia nad predynastyczng i wcze-
snodynastyczng sztuka naskalng. Petroglify rozpatry-
wane bywaja z perspektywy poréwnawczej i przykta-
dane niejako do zjawisk znanych z innych kontekstéw
kulturowych okresu predynastycznego i dynastycz-
nego (np. Huyge 2009c¢). Za przyklad stuzy¢ mogg stu-
dia nad petroglifami w Elkab, w Gérnym Egipcie, pro-
wadzone przez Dirka Huyge’a na tzw. Wzgérzu Sepow,
w ktorych uprzednio rozpoznana syntaksa rytéw na-
skalnych zestawiona zostala z symbolika podobnych
motywow, znanych z innych mediéw (np. Tekstéw Pi-
ramid), datowanych jednak na poézniejsze czasy dyna-
styczne (Huyge 2002). O ile w tym przypadku poréw-
nane zostaly ze sobg dwie struktury i do syntaksy sztuki
naskalnej przyréwnana zostala warstwa semantyczna
innego (cho¢ ,genetycznie” pokrewnego) systemu kul-
turowego, to w badaniach sztuki naskalnej Egiptu odno-
towaé mozna réwniez kilka préb poréwnawczych, do-
konanych z perspektywy odmiennej metodologii. Mam
na myséli niezalezne studia analityczne przeprowadzone
przez Jean-Loic le Quellec’a (2008; d’Huy 2009; d’'Huy &
le Quellec 2009) oraz Miroslava Bérte (2010; 2014), ktére
bazujg na poréwnaniach ikonograficznych, a nie struk-
turalnych. Obaj badacze poszukujg w swych pracach do-
woddw na genetyczne pokrewienstwo symboliki wierzen
staroegipskich i sztuki naskalnej rejonu Gilf Kebir, odse-
parowanej od doliny Nilu nie tylko w sensie geograficz-
nym, lecz réwniez czasowym. Cho¢ studia te dostarcza-
ja wielu silnie perswazyjnych argumentdw, to jednak ich
metodologia, a co za tym idzie réwniez rezultaty, pozo-
stajg bardzo kontrowersyjne (zob. krytyke powyzszych
prac w Zboray 2013: 23; Forster & Kuper 2013).

Nie sposob nie wspomnie¢ takze o studiach Cor-
nelii Kleinitz w rejonie IV Katarakty w Sudanie, facza-
cych elementy podej$¢ tradycyjnych zwigzanych z iden-
tyfikacjg i datowaniem petrogliféw oraz krajobrazowych,
ukierunkowanych na kwestie dystrybucji sztuki naskal-
nej, jak réwniez na symboliczny charakter jej krajobra-
26w (np. Kleinitz 2007a). Studia te dotykaja miedzy in-
nymi kwestii potencjalnych odbiorcéw sztuki naskalnej,
jej performatywnego charakteru, na przyklad w kon-
teksécie gongow skalnych (Kleinitz 2004). O petroglifach
jako formie komunikacji wizualnej (na Pustyni Wschod-
niej) pisze réwniez Rebecca Dohl (2012), a pewne rozwa-
zania na temat usytuowania sztuki naskalnej w krajobra-
zie odnajdziemy u Pera Storemyra (np. 2009).

Perspektywy, w ramach ktérych wschodniosaharyj-
ska sztuka naskalna jest obecnie rozpatrywana, jawia si¢
réznorodnie, unaoczniajac szeroka palete probleméw

badawczych i tematéw zainteresowan naukowcow.
W powyzszym przegladzie, sila rzeczy bardzo ogdélnym,
mogtem wskaza¢ jedynie niektdre kierunki badawcze,
jak i tylko wybrane prace, ktére owe podejscia wydaja
sie reprezentowac. Nie ulega jednak watpliwosci, iz pole
badawcze, jakim sg studia nad sztuka naskalna, stale si¢
poszerza, a studia te coraz $mielej ,,pukaja do drzwi” ar-
cheologii gtéwnego nurtu w tej czesci $wiata, jaka nie-
watpliwie stanowi egiptologia. W odniesieniu do zary-
sowanego powyzej tla chcialbym sformulowaé gléwne
zalozenia niniejszej pracy badawczej, jej cele i zakres
oraz ograniczenia, z ktérymi musialem sie¢ zmierzy¢.

1.1. CELEI ZAKRES PRACY
1.1.1. Cele pracy

Przedmiotem podjetych przeze mnie badan jest sztuka
naskalna zlokalizowana w centralnej cz¢$ci Oazy Dachla
na Pustyni Zachodniej w Egipcie. Studia te prowadzilem
od 2011 roku w ramach zespotu badawczego Petroglyph
Unit (PU), bedacego jednostka sktadowa miedzynarodo-
wego projektu Dakhleh Oasis Project (D.O.P.). Projekt ten
kierowany jest od 1977 roku przez Anthony’ego Millsa.
Obejmuje kompleksowe badania archeologiczne, lingwi-
styczne i Srodowiskowe Oazy, od czaséw $rodkowego pa-
leolitu po nowozytnos¢. PU zostal zalozony przez Lecha
Krzyzaniaka w 1985 roku i kierowany byl przez niego
przez niemal dwie dekady; od 2004 roku jednostke te
prowadzi Michat Kobusiewicz.

Wykonany przeze mnie rekonesans pod auspicja-
mi PU realizowany byl w ramach projektu W przestrze-
ni palimpsestu. Sztuka naskalna w archeologicznych kra-
jobrazach Oazy Dachla®. Prace terenowe prowadzilem
przez cztery sezony badawcze, z czego trzy (2012-2014)
odbyly sie w ramach projektu grantowego.

Cele przys$wiecajgce niniejszej rozprawie powigza-
ne s bezposrednio z dwoma wymiarami prowadzonych
przeze mnie badan - dokumentacyjnym oraz interpre-
tacyjnym’. Zdecydowana wigkszo$¢ stanowisk i paneli
ze sztuka naskalng i inskrypcjami, ktére stanowig baze
zrédlowq dla moich rozwazan, prezentowana jest po raz
pierwszy i tylko nieliczne z nich zostaly juz wczesniej opu-
blikowane, z reguly na tamach czasopisma Polish Archae-
ology in the Mediterranean. Mala liczba publikacji doty-
czacych sztuki naskalnej w Oazie Dachla jest niewatpliwie
jedna z przyczyn, dla ktérych rzadko jest ona punktem od-
niesienia dla petrogliféw znajdowanych w innych rejonach

¢ Projekt o numerze DEC-2011/01/N/HS3/05994 finansowany przez
Narodowe Centrum Nauki (NCN). Instytucja ta finansowata row-
niez drugi, uzupelniajacy projekt o nazwie tozsamej z tytutem niniej-
szej pracy (2013/08/T/HS3/00355).

70 tym, iz faza dokumentacji terenowej jest réwniez forma interpre-
tacji pisze¢ m.in. w rozdziale 3.7.
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Egiptu czy Sudanu. Jak na jeden z najwigkszych komplek-
séw sztuki naskalnej na Pustyni Zachodniej, jest on mato
obecny w przestrzeni dyskursu naukowego, w szczegdlno-
$ci w poréwnaniu do wielu zgrupowan petrogliféw zna-
nych z doliny Nilu, Pustyni Wschodniej czy potudniowo-
-zachodnich peryferii Egiptu.

Z tej przyczyny niniejsza dysertacja uzupetniona
zostala o zalgczniki w postaci tabelarycznej, w ktorych
prezentowane sg rozne kategorie petrogliféw, uszere-
gowane wedlug formy i tresci przedstawien. Cho¢ dany
motyw lub grupa motywdw prezentowane sa w ramach
podzialu na ,typy”, to jednak zestawienia te stano-
wig typologie wylacznie sensu lato. Nie sg one bowiem
skonstruowane w oparciu o sztywne kryteria i nie maja
wartosci ilustrujacej, na przyklad zmiany form w cza-
sie. Poszczegdlne klasyfikacje grupuja wigkszos¢ za-
rejestrowanych przeze mnie petrogliféw, dzielgc je na
typy wedlug réznic w formie. Poszczegélne tabele zo-
staly opatrzone komentarzami, w ktérych uzasadniam
wybér kryteriow, wedtug ktérych dokonany zostat po-
dziat figur. Zataczniki te stanowia dodatek do pracy
i nie stanowig dla niej bezposredniej podstawy anali-
tycznej. Niemniej odwoluje si¢ do tych zestawien regu-
larnie, dzigki czemu pelnig one réwniez funkcje swo-
istego katalogu. Publikacja owych zalacznikéw ma
stuzy¢ stworzeniu mozliwosci dla poréwnan sztuki na-
skalnej na poziomie ikonograficznym i cho¢ taka forma
prezentacji petrogliféw nawigzuje do metod archeolo-
gii tradycyjnej, stojac niejako w sprzecznosci z przy-
jetym przeze mnie podejsciem badawczym, to jednak
w $wietle zarysowanych powyzej powoddw, stanowi
ona krok w kierunku promocji dachlijskiej sztuki na-
skalnej, umozliwiajac jednorazowsa prezentacje duzej
liczby przedstawien. Ponadto, prezentacja materialéw
badawczych w takiej formie, a zatem z perspektywy
ikonograficznej, moze poméc w kwestii ,,identyfika-
¢ji” motywow, z ktérych wiele pozostaje dla mnie nie-
jasnych czy wrecz zupelnie nierozpoznanych, zaréwno
pod wzgledem znaczenia, jak i chronologii.

Opisane zalgczniki stanowig suplement do gléwnej
osi narracji i pomagaja realizowa¢ jedynie cele doku-
mentacyjne. Rdzeniem dysertacji s3 natomiast rozwa-
zania na temat miejsca sztuki naskalnej w krajobrazie
i w ramach tych rozwazan staram sie realizowaé cele
zwigzane ze sferg interpretacji. Analiza podej$¢ badaw-
czych do sztuki naskalnej Dachli na przestrzeni ostat-
nich stu lat (zob. rozdz. 2) pokazuje, iz dotychczasowe
studia nad fenomenem petrogliféw osadzone byly gléw-
nie w paradygmacie kulturowo-historycznym i niekie-
dy funkcjonalnym, przy jednoczesnym czestym braku
teoretyzacji badan. Moja odpowiedzig na stan badan
jest wiec proba osadzenia studiéw w teorii i zbudowa-
nia narracji w oparciu m.in. o postprocesualng koncep-
cje krajobrazu. Narracja ta toczy si¢ zatem woko! naste-
pujacych pytan badawczych:

i) W jaki sposob obecnos¢ sztuki naskalnej wptywata
(wptywa) na rozumienie krajobrazu?

ii) Jakiego rodzaju relacje pomiedzy sztukq naskalng,
jej tworcami i odbiorcami manifestujg sie w krajobrazie
Oazy Centralnej?

iii) W jaki sposob sztuka naskalna uczestniczyta w zy-
ciu spolecznym w réznych okresach historii Dachli?

iv) Czy krajobraz Oazy Centralnej spetnia wymogi
definicji palimpsestu znaczeniowego, a jesli tak, to jakie
sqg tego przejawy?

Powyzsze pytania sg ze sobg styczne w wielu punk-
tach i wszystkie wywodza sie z podstawowego pytania
badawczego, ktére w najprostszy sposéb sformutowac
mozna nastepujaco:

Dlaczego na obszarach Oazy Centralnej
tworzono sztuke naskalng?

Postprocesualne koncepcje krajobrazu stuzy¢ maja
jako punkt wyjécia dla proby odpowiedzi na sformuto-
wane pytania. Nie interesuje mnie zatem tylko aspekt
ikonograficzny sztuki naskalnej (co przedstawia), lecz
réwniez, a by¢ moze przede wszystkim, jej biografia
(dlaczego powstawala i jak wplywala na krajobraz, od-
kqd stata si¢ jego komponentem). Cho¢ szczegdlowy opis
ram teoretycznych prezentuje w rozdziatach 3,417, to
musze¢ w tym miejscu odwola¢ si¢ do dwoch zalozen,
ktére leza u podstaw moich rozwazan:

i) Czlowiek konceptualizowany jest przeze mnie
jako jednostka aktywna, podejmujaca intencjonalne
decyzje, a zatem posiadajaca sprawczos¢ (ang. agency).
W zwigzku z tym sztuka naskalna jest w rekach czto-
wieka kulturowym narzedziem do osiggania zamierzo-
nych celéw; jest znaczeniowo konstytuowana; jest ele-
mentem praktyki spoleczne;j.

ii) Sztuka naskalna, raz stworzona, staje si¢ aktyw-
nym elementem krajobrazu. Oznacza to, ze tak, jak inne
byty posiada sprawczos¢, a zatem moze by¢ traktowana
podmiotowo. Sztuka naskalna zyje w krajobrazie i po-
siada wlasng biografie, o ile jest postrzegana przez inne
podmioty; sztuka naskalna i cztowiek znajdujg sie w re-
lacji dialektycznej, a nie jednokierunkowe;j.

Moja intencja jest wiec stworzenie narracji, w kto-
rej sztuka naskalna nie jest omawiana jedynie z perspek-
tywy ikonograficznej, lecz ukazana jest jako element gry
spolecznej, a nawet jako jej aktywny uczestnik. Motywy
sztuki naskalnej, poza swoimi denotacyjnymi znaczenia-
mi, posiadaly, moim zdaniem, réwniez szereg znaczen
kontekstualnych i konotacyjnych. Dlatego tez bede ar-
gumentowal, ze petroglif w postaci na przyklad sandala
(z okresu rzymskiego), poza szeregiem kulturowych zna-
czen zawartych w jego formie, posiadal zapewne dodat-
kowe znaczenia wynikajace ze specyficznego kontekstu,
w jakim mogl si¢ znalez¢ w toku swojego Zycia. Takim
kontekstem moglo by¢ usytuowanie go tuz obok figury
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o pochodzeniu prahistorycznym, co w oczach starozyt-
nego autora moglo generowa¢ caly wachlarz nowych,
cho¢ komplementarnych znaczen (rozdz. 7.6.1.).

W niniejszej pracy odwolywac sie bede do szere-
gu koncepcji teoretycznych, z ktérych wiekszos¢ za-
korzeniona jest w archeologii postprocesualnej, cho¢
ta nie posiada jednolitej wykladni i obejmuje idee nie
zawsze spdjne. Elementem unifikujacym rézne tren-
dy archeologii ponowoczesnej jest jednak ich ugrun-
towanie w teorii spolecznej, w ktérej to aktorzy kreuja
znaczenia kulturowe w ramach interakcji, odtwa-
rzajac i przeksztatcajac praktyki spoleczne, a wszel-
kie przejawy kultury materialnej sa konstytuowane
znaczeniowo (np. Hodder 1985; 1995; Shanks & Til-
ley 1987a; 1987b; Meskell & Preucel 2007; Marciniak
2012a; na temat kultury materialnej zob. Kucypera &
Wadyl 2012 oraz liczne eseje w Tilley i in. 2006). Me-
dium dla owych znaczeniowych dziatan spolecznych
stanowi krajobraz, ktéry zamiast by¢ pasywna areng
dla interakcji, jest niejako ich uczestnikiem (Ingold
1993; Bender 1993; Tilley 1994). Wykorzystujac kon-
cepcje aktywnego krajobrazu, staram si¢ wiec ukazaé
sztuke naskalng Oazy Centralnej jako element prak-
tyki spolecznej rdznych spotecznosci, jakie zamiesz-
kiwaty Dachle na przestrzeni tysigcleci. Odwotujac
sie z kolei do koncepcji palimpsestu znaczeniowe-
go (Bailey 2007) i kulturowej biografii rzeczy (Kopy-
toff 1986; Holtorf 1998), rozpatruje zmiennos$¢ zna-
czen sztuki naskalnej i jej wptyw na $wiat jako trwaty,
widoczny element krajobrazu. Stawiam hipoteze, iz
petroglify posiadajg sprawczosé na wzér innych ak-
toréw spotecznych i wchodza w interakcje z ludZmi.
Ich znaczenia sg ustalane w ramach dialektycznej re-
lacji. W pracy tej probuje zilustrowac teze, iz sztuka
naskalna, raz stworzona w krajobrazie, podlega nie-
ustannym reinterpretacjom, a owe renegocjacje zna-
czen moga manifestowac si¢ zwlaszcza w procesie
tworzenia nowej sztuki naskalnej obok starszej.

1.1.2. Zakres pracy

Zakres chronologiczny moich studiéw jest szeroki, bo-
wiem petroglify i stosunkowo nieliczne inskrypcje od-
kryte w toku badan terenowych powstawaly na prze-
strzeni kilku tysiecy lat, najprawdopodobniej od okresu
$rodkowego holocenu po czasy wspdtczesne. Nie moz-
na jednak wykluczy¢, ze najstarsze przedstawienia wy-
konane zostaly juz we wczesnej fazie holocenu, co skut-
kowatoby poszerzeniem zakresu czasowego niniejszych
badan do dziesigciu tysiecy lat. Tym samym sztuka na-
skalna stanowigca o$ narracji mojej pracy powstawa-
ta w okresie prahistorycznym, dynastycznym, grec-
ko-rzymskim, bizantynskim, arabskim i nowozytnym,
podczas gdy odnalezione inskrypcje wykonane zostaty
w hieroglificznym, hieratycznym i demotycznym zapisie

jezyka egipskiego oraz w jezyku greckim, koptyjskim
i arabskim. Inskrypcje nie stanowig jednak prioryteto-
wego pola moich zainteresowan i bede si¢ do nich od-
wolywal przede wszystkim wtedy, kiedy stanowi¢ beda
istotny kontekst analizowanej sztuki naskalnej.
Stanowiska z petroglifami, ktére stanowia podsta-
we dla prowadzonych tu rozwazan, zlokalizowane sg
w centralnej czesci Oazy Dachla, w rejonie wystepo-
wania skatl piaskowcowych, flankowanym od wschodu
i zachodu wspolczesnymi (i prawdopodobnie starozyt-
nymi) obszarami rolniczymi. W wyniku prowadzone-
go przez trzy sezony rekonesansu badaniom poddany
zostal obszar o dtugoséci 10 km i maksymalnej szero-
kosci okoto 2,5 km. Na zasieg przebadanego obszaru
wplyneto zaréwno uksztaltowanie terenu, zakres wy-
stepowania skal, jak i ograniczony czas badan tereno-
wych, w ktérym nie sposéb bylo podda¢ rekonesanso-
wi calo$§¢ terenéw charakteryzujacych sie obecnoscia
piaskowcow nubijskich. Rekonesans rozpoczal si¢ na
obszarze tzw. Painted Wadi, ktore bylo dokumentowa-
ne przez Petroglyph Unit od 2005 do 2008 roku (Ku-
ciewicz i in. 2007; 2008; 2010; Kuciewicz & Kobusie-
wicz 2011; 2012), lecz objal przede wszystkim tereny
znajdujgce sie na zachdd od niego, oficjalnie badane je-
dynie w wyselekcjonowanych miejscach w 2009 roku
(Kuciewicz & Kobusiewicz 2012)®. W wyniku trzech
sezondéw badan zarejestrowanych zostato niemal 200
nowych stanowisk, co zwigkszylo liczbe znanych
w tym rejonie stanowisk do ponad 250 (ryc. 1.14-1.19).

1.2. METODYKA ORAZ OGRANICZENIA BADAN

Cho¢ proces interpretacji, w tym przypadku sztuki
naskalnej, rozpoczyna si¢ w chwili jej percypowania,
a zatem juz w ,terenie”, to chcialbym jednak, oméwié
podstawowe zagadnienia dotyczace metodyki badan,
oddzielajac od siebie studia terenowe od gabinetowych,
réowniez pod katem interpretacyjnym. Osobno omo-
wi¢ chcialbym takze wszelkie rozpoznane przeze mnie
ograniczenia badan, ktére przybierajg inny charakter
podczas prac terenowych, a takze odmienny w zakresie

8 W pétnocno-zachodniej cze$ci Oazy Centralnej w 2007 roku pro-
wadzony byl kilkudniowy jednoosobowy rekonesans, ktérego wyni-
ki nie zostaly jednak opublikowane (poza jednym panelem w Ku-
ciewicz i in. 2010: 309). Odkryte wéwczas stanowiska nie otrzyma-
ly réwniez numerdw, a przystepujac do wlasnego rekonesansu nie
mialem wiedzy na temat zasiegu survey’u z 2007 roku, ani kon-
kretnych znalezisk z nim zwigzanych. Podczas sezonu badawcze-
go w roku 2014 miatem okazje zobaczy¢ notatki polowe z roku 2007,
ktére potwierdzily moje przypuszczenia, iz czgé¢ z zarejestrowanych
przeze mnie paneli ze sztukg naskalng byla odnaleziona rowniez sie-
dem lat wcze$niej. Poniewaz jednak miejsca te oficjalnie nie figuro-
waly na zadnej licie stanowisk odkrytych przez Dakhleh Oasis Pro-
ject, zostaly one wiaczone do prowadzonej przeze mnie inwentary-
zacji stanowisk.
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prac z dokumentacjg zrodlowa. Nie ulega dla mnie wat-
pliwosci, iz wszelkie badania obcigzone sg wieloma
czynnikami, ktére wplywaja na ksztalt implikowanych
wnioskéw. Swiadomo$¢ ich istnienia czy wrecz rozpo-
znanie konkretnych wpltywéw i ograniczen pozwala,
moim zdaniem, zachowa¢ badaczowi postawe samo-
krytyczng i wprowadza wiekszy rygor do prowadzo-
nych przez niego studiéw.

1.2.1. Metody i ograniczenia badan terenowych

Prowadzone przeze mnie badania mialy charakter pie-
szego® rekonesansu, ktdry kazdorazowo wymagat ode
mnie pokonania odpowiedniego dystansu pomiedzy
droga asfaltows, potozong na pdinoc od rejonu badan,
a wybranym fragmentem obszaru prospekgji. Poza nie-
licznymi wyjatkami'® bezwzgledng wigkszos¢ rekone-
sansu przeprowadzitem w pojedynke, co niesie za soba
liczne konsekwencje dla wynikéw badan.

Jak juz pisalem, survey rozpoczatem na obszarach
Painted Wadi (PW), a jego celem byla préba odnale-
zienia znanych juz stanowisk ze sztukg naskalng oraz
dokladna eksploracja caltej doliny w celu rejestracji po-
tencjalnie nierozpoznanych wczesniej stanowisk (ryc.
1.13). Teren rekonesansu zostal przeze mnie poszerzony
wzgledem poprzednich badan PU, poniewaz chciatem
réwniez zweryfikowaé wrazenie powstale po analizie
mapy dystrybucji sztuki naskalnej w Oazie Centralnej,
iz PW odréznia si¢ od przyleglych obszaréw wystepo-
waniem znacznie wiekszej liczby petrogliféw. Juz wy-
niki sezonu 2012 sugerowaly, iz dystrybucja stanowisk
ze sztukg naskalng jest znacznie szersza niz zasieg PW,
co potwierdzily kolejne dwa sezony prac. Jednocze$nie
postanowilem nie nadawa¢ nowo odkrytym stanowi-
skom numeracji na wzér dotychczasowej tradycji PU
(tj. liczba porzadkowa stanowiska w danym sezonie/rok
prowadzonych badan, np. 06/09) i zastapic ja systemem
numeracji ciaglej, to znaczy takiej, ktora nie jest zalezna
od roku prowadzenia badan. Odkryte przeze mnie sta-
nowiska opisane sg zatem literami CO (Central Oasis)
oraz liczbg porzadkows, oznaczajaca kolejnosé, w ja-
kiej stanowiska byly znalezione (np. CO25). W sezonie
2012 poza odwiedzeniem wigkszo$ci znanych juz stano-
wisk (cze$ci miejsc ze sztuka naskalng nie udato mi si¢
odnalez¢, do czego jeszcze powrdce) zarejestrowalem

? Zdarzalo si¢ niekiedy, Zze PU dysponowat samochodem, ktéry po-
zwalal mi dotrze¢ w wybrane miejsca znacznie szybciej (szczegoélnie
w sezonie 2012). Niemniej mialo to miejsce bardzo rzadko, stad cha-
rakter rekonesansu trzeba zdecydowanie uznac za ,,pieszy”.

10 Chcialbym w tym miejscu podzigkowaé Sébastien’owi Barrere za
pomoc w sezonie 2012 oraz Ewie Kuciewicz za dwa dni wspdlnej pro-
spekeji terenowej w 2014 roku, a w szczegolnosci za wsparcie logi-
styczne podczas wszystkich sezonéw.

dodatkowe 38 (CO1-CO27, CO111-CO120Y), z ktb-
rych cze$¢ zlokalizowana jest na obszarach PW, a czes§¢
wérdd pagdérow bezposrednio je flankujacych. W roku
2013 i 2014 zarejestrowatem kolejno 83 (C0O28-CO110)
oraz 77 (CO122-CO198) stanowisk ze sztukg naskal-
ng i inskrypcjami. W ostatnim sezonie prac do obsza-
ru moich badan wlaczylem réwniez stanowisko o nu-
merze 31/420-H10-3, znane jako Meydum Hill, ktére
badane byto wykopaliskowo przez Olafa Kapera, cho¢
jak dotad nie zostalo opublikowane. Znajduje si¢ na nim
straznica z czaséw Starego Panistwa i to ona byta przede
wszystkim celem badan D.O.P. Usytuowana jest na jed-
nym z trzech plaskich, bardzo podobnych do siebie
wzgbrz, stanowigcych niezwykle charakterystyczng for-
me krajobrazowa, swoisty punkt orientacyjny. Ponie-
waz na jednym z nich odkryta zostata sztuka naskalna
(Krzyzaniak 2004: 187, fig. 10) postanowitem wlaczy¢ je
wszystkie do prowadzonego przeze mnie rekonesansu.
W mojej wewnetrznej numeracji otrzymaty sygnatury
TGIL, TG2 i TG3 (od: Trzy Géry lub Three Gebels), nie-
mniej bede je przywotywat przede wszystkim pod ofi-
cjalnym numerem inwentarza stanowisk D.O.P. oraz
jako Meydum Hill. W ramach rekonesansu rejestrowa-
fem réwniez §lady archeologiczne innego rodzaju niz pe-
troglify, na przyktad konstrukcje kamienne, nagroma-
dzenia ceramiki czy alamat, kamienne znaki drogowe.
Metodyka badan terenowych jaka przyjalem, zakta-
data doktadng wizytacje kazdego, nawet najmniejszego
wzgorza oraz wszelkich gtazéw i odstonigtych skat. Spo-
sOb poszukiwania sztuki naskalnej uzalezniony byl od
wielko$ci danego wzgérza. Najmniejsze z nich, wliczajac
w to wolno stojace, niewysokie skatki i glazy, byty prze-
ze mnie obchodzone ze wszystkich stron. Nieco wieksze
skaly wymagaty réwniez wejscia na ich zazwyczaj plaskie
szczyty. Wzgorza $redniej wielkosci, a zatem takie, kto-
rych wysokos$¢ mierzona od poziomu dna doliny nie prze-
kraczata okolo 10 metréw, byly przeze mnie rozpoznawa-
ne trojstopniowo. Wzgodrza takie byly najpierw okrazane
u podndzy tak, by zarejestrowaé przede wszystkim nisko
zalegajacg sztuke naskalng i zauwazy¢ panele potencjal-
nie znajdujace si¢ wyzej na stoku. Nastepnie wzgorza te
byly przeze mnie przeszukiwane w podobny sposéb, ale
poprzez ich obejscie w polowie wysokosci stoku. Pozwa-
lalo to zweryfikowac obserwacje poczynione z dna doliny
oraz na dokladne rozpoznanie $cian skalnych znajduja-
cych si¢ bezposrednio pod szczytem. Ostatni etap pro-
spekeji wigzal si¢ ze wspigciem sie na szczyt wzgodrza, kto-
ry w zalezno$ci od pola powierzchni byt eksplorowany
poprzez kilkukrotne przejscie go wzdluz i wszerz. Stan-
dardowa praktyke stanowito réwniez obejscie szczytu po

! Stanowiska CO111-CO121 zostaly zarejestrowane w 2012 roku, lecz
otrzymaly wowczas numery tymczasowe. Do numeracji ogélnej wia-
czone zostaly dopiero przed sezonem 2014.
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jego obwodzie i jednoczesna obserwacja stokow wzgorza,
co pozwalalo na oglad kamienistych stokéw z odmiennej
jeszcze perspektywy. Najwieksze wzgorza, siegajace na-
wet 25 metréw wysokosci, jesli nie wiecej, stanowity naj-
trudniejsze wyzwanie. Stosowana w takich przypadkach
metoda byla zatem rozwinieta formga tej opisanej powy-
zej i z reguly wymuszata obejécie wzgoérza po obwodzie
stoku na réznych wysoko$ciach.

Dokladna obserwacja miata oczywiscie na celu
zwigkszenie szans na odkrycie petrogliféw i zminima-
lizowanie ryzyka, ze jaki$ panel lub gtaz zostanie prze-
oczony. Nalezy jednak zwrdci¢ uwage na czynniki, kto-
re mogly spowodowad, iz w efekcie niektdre petroglify
nie zostaly zarejestrowane. Pierwszg przyczyna moglo
by¢ uksztattowanie skal i wzgérz. Do niektérych po-
wierzchni skalnych nie udalo mi si¢ bowiem dotrzeé
ze wzgledu na ich specyficzng morfologie. Dotyczy to
w szczego6lnosci kilku szczytow, ktdre mozna bylo zdo-
by¢ jedynie poprzez wspigcie si¢ po wertykalnej §$cia-
nie. Poniewaz piaskowiec w tym rejonie jest niezwykle
kruchy, to préby zdobycia owych szczytéw wigzaly sie
W mojej ocenie ze zbyt duzym ryzykiem.

Innym czynnikiem ograniczajacym percepcje byty
z kolei wysokie i strome stoki z gesto zalegajacymi gla-
zami. Stoki takie z reguly osuwaly si¢ podczas préb
wchodzenia i schodzenia, a takze, co istotne, w trakcie
obchodzenia wzgérz po ich obwodzie. Na najbardziej
stromych stokach ich okrazanie bylo stosunkowo ryzy-
kowne, a che¢ zachowania bezpieczenstwa mogta istot-
nie wplywa¢ na czynione jednoczes$nie poszukiwania
sztuki naskalnej. Trzeba réwniez nadmieni¢, ze kazde
wejscie na wzglrze wigze si¢ ze zmiang jego morfolo-
gii. Osuwajace sie glazy, niekiedy znacznych rozmiaréw,
a takze piasek, moga zasypywac inne kamienie, row-
niez te, na ktérych znajduja si¢ petroglify, a ktdre mogty
wczesniej nie zosta¢ rozpoznane.

Kolejnym czynnikiem, ktéry w sposéb zdecydowa-
ny wplywal na prowadzony przeze mnie rekonesans, jest
aspekt nastonecznienia. W zaleznosci od kata padania
promieni stonecznych oraz usytuowania sztuki naskalnej,
a takze jej ,jakosci”, a zatem stanu zachowania, gleboko-
$ci linii rytej, wielkoéci itp., pewne przedstawienia mo-
gly zosta¢ przeze mnie niezauwazone. Jest to prawdopo-
dobne szczegdlnie w tych przypadkach, gdy docieratem
do wybranych wzgérz w czasie, kiedy stonce znajdowa-
fo si¢ wysoko na niebie. Godziny poludniowe sprzyjaty
rozpoznawaniu jedynie tych przedstawien, ktére znaj-
dowaly sie na powierzchniach wertykalnych wschod-
nich i zachodnich $cian wzgdrz. Inne powierzchnie, sil-
nie wowczas nastonecznione, lub, jak w przypadku $cian
péinocnych, calkowicie zacienione, stwarzaly trudne
warunki do wyszukiwania petrogliféw. Sciany pétnoc-
ne i potudniowe, i do pewnego stopnia wschodnie, najle-
piej badane byly z reguly w godzinach porannych, tuz po
wschodzie stonica. Analogicznie, réwnie dobre warunki

do obserwacji sztuki naskalnej wystepowaly przed za-
chodem stonca. Jednak ze wzgledu na charakter badan
i fakt, ze do stanowisk ze sztukg naskalng musiatem do-
ciera¢ pieszo (jak réwniez z nich powracac), mozliwosci
dotarcia o bardzo wczesnej porze lub pozostania na sta-
nowisku do zmierzchu, byly niemal calkowicie nieosia-
galne. Jestem wobec tego $wiadom, iZ na obraz dystry-
bugcji sztuki naskalnej, jaki prezentuje w niniejszej pracy,
w jakims$ stopniu wplynely wszystkie wymienione czyn-
niki. Najlepszym tego dowodem jest fakt, ze nie udato mi
sie odnalez¢ wszystkich stanowisk w PW, pomimo rela-
tywnie dokltadnego opisu ich lokalizacji. Jednym z takich
stanowisk jest 05/08, ktore zostalo zarejestrowane przez
PU w 2008 roku, i ktére zawieralo tylko jeden panel na
powierzchni horyzontalnej, najwyrazniej tatwy do prze-
oczenia (por. Judd 2009: 8).

Podczas rekonesansu postugiwalem sie zobrazo-
waniami satelitarnymi, wykonanymi przez satelite
GeoEye-1, ktérych rozdzielczo§¢ wynosi 0,5m/pixel'2.
Zdjecia te stuzyly mi zaréwno w postaci wydrukéw wy-
korzystywanych bezposrednio w pracach terenowych,
jak i podczas poézniejszych prac gabinetowych. W mo-
mencie odkrycia panelu ze sztuka naskalng na nowo
badanym wzgdrzu, stanowisko to otrzymywato odpo-
wiedni numer. Panel réwniez opatrywany byl nume-
rem, po czym opisywany w dzienniku polowym. Na-
stepnie pozycja panelu namierzana byla przy uzyciu
GPS oraz zaznaczana na zobrazowaniu satelitarnym,
dzigki czemu na pdzniejszym etapie prac mozna bylo
skorygowac¢ przesunigcia koordynatéw GPS, wynikaja-
ce z marginesu bledu przy pomiarze. Po sporzadzeniu

12 Podstawowe metadane zobrazowan satelitarnych podane przez
producenta:
Sensor Type: Satellite
Sensor Name: GeoEye-1
Product Line: Geo
Processing Level: Standard Geometrically Corrected
Image Type: PAN/MSI
Interpolation Method: Cubic Convolution
Multispectral Algorithm: Local Projective
Stereo: Mono
Mosaic: No
Map Projection: Universal Transverse Mercator
UTM Specific Parameters

Hemisphere: N

Zone Number: 35
Datum: WGS84
Product Order Pixel Size: 0.5000000000 meters
Product Order Map Units: meters
MTEFC Applied: Yes
DRA Applied: Yes
Media: Electronic
Product Media Format: Electronic
File Format: GeoTIFF

TIFF Tiled: No

Compressed: No

Bits per Pixel per Band: 8 bits per pixel
Multispectral Files: RGB
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opisu i zmapowaniu panelu byt on dokumentowany
fotograficznie. Standardowo panel fotografowany byt
z réznych odlegtosci tak, by udokumentowaé zaréw-
no tre$¢ przedstawien, jak i kontekst panelu. W szcze-
golnych przypadkach, na przykiad przy wyjatkowo
ztych warunkach pogodowych, odstepowalem od eta-
pu dokumentacyjnego z zalozeniem powrotu w wybra-
ne miejsce. Do wielu paneli powracalem zresztg kilka-
krotnie, by sfotografowac¢ je w jak najkorzystniejszych
warunkach pogodowych i §wietlnych. Nieliczne pane-
le zostaly wyselekcjonowane do wykonania dokumen-
tacji rysunkowej. Przerysy robione byly na przezroczy-
stej folii i z reguly wybieratem te panele, ktére trudno
jest w sposéb zadowalajacy sfotografowac. Dotyczy-
fo to zatem gldéwnie paneli bardzo szerokich i znajdu-
jacych sie na powierzchniach horyzontalnych. Ponie-
waz jednak wytwarzanie tego rodzaju dokumentacji
jest procesem bardzo czasochltonnym, a dokumentacja
ta, w mojej ocenie, posiada liczne wady, totez w toku
prac terenowych nie wykonatem wielu tego rodzaju ry-
sunkéw. Charakter wielu petrogliféw, ktdre sg stabo wi-
doczne, przy jednoczesnym bardzo silnym naslonecz-
nieniu powodujg, Ze przerysowywanie sztuki naskalnej
w Dachli jest trudnym zadaniem.

Poza wszystkimi wymienionymi powyzej czynno-
$ciami nalezaloby nadmieni¢, iz niezwykle istotnym
elementem pracy terenowej byt sam fakt przebywania
w krajobrazie. Niejako zmuszony niezaleznymi oko-
liczno$ciami do pieszego przemierzania obszaru badan,
postrzegam 6w przymus jako atut, gdyz setki godzin
spedzonych w ,terenie” pozwolily mi zaznajomic¢ si¢
z rejonem Oazy Centralnej w taki sposob, w jaki nie by-
toby to mozliwe, gdybym wszelkie dystanse pokonywat
samochodem. W pewnym sensie prowadzone przeze
mnie prace odbywaly si¢ w duchu wymuszonej fenome-
nologii, a liczne obserwacje, impresje, emocje i dos§wiad-
czenia doznane w toku badan, stanowia wazny kompo-
nent narracji niniejszej dysertacj.

Podejécie fenomenologiczne w archeologii jest $ci-
$le powigzane z jedna z odston archeologii postproce-
sualnej i posiada w niej ugruntowang, cho¢ wciaz dys-
kutowana pozycje (np. Tilley 1994; 1996; Hamilton &
Whitehouse 2006; Marciniak 2012b: 87-91; w badaniach
sztuki naskalnej np. Nash 2000b). Metoda ta, polegajg-
ca na probie cielesnego do$wiadczania zjawisk w krajo-
brazie i swoiste ,zanurzenie si¢” w nim, bazuje przede
wszystkim na filozofii Martina Heideggera oraz Mauri-
ce’a Merleau-Ponty’ego. Christopher Tilley (1994: 12) pi-
sze, iz ,fenomenologia obejmuje rozumienie i opis rze-
czy tak, jak s3 one do$wiadczane przez podmiot” [thum.
PLP]. Odwolujac si¢ do Heideggerowskiej koncepcji by-
cia-w-$wiecie, pisze, ze cztowiek znajduje si¢ wewnatrz
procesu, w ramach ktérego obiektywizuje §wiat, pozor-
nie si¢ od niego separujac. Pokonywanie powstatego dy-
stansu odbywa si¢ poprzez doswiadczanie §wiata, w tym

percepcje, ruch czy emocje. Fenomenologia krajobra-
zu jest zatem badawcza proba przezycia doswiadczenia
miejsca i zrozumienia poprzez owo doswiadczenie zja-
wisk przesztych z perspektywy doznan zmystowych.

Podejscie to byto niejednokrotnie krytykowane (np.
Fleming 2006; zob. tez Hamilton & Whitehouse 2006:
34; w kontekscie sztuki naskalnej zob. w szczegdlnosci
Ljunge 2013), miedzy innymi ze wzgledu na nieprzejrzy-
sta metodologie lub zbytnie ufanie w niezmiennos¢ kra-
jobrazu (zazwyczaj w znaczeniu $rodowiska naturalne-
go, lecz takze w kontekécie zmian antropogenicznych).
Sue Hamilton i Ruth Whitehouse zaproponowaly jed-
nak uprawianie ,,miekkiej fenomenologii”, ktéra zamiast
stanowi¢ alternatywe dla innych badan krajobrazowych,
bytaby raczej metoda komplementarng, pozwalajaca na
integracje danych uzyskanych w bardziej ,tradycyjny”
sposob z danymi zmystowymi wynikajacymi z doswiad-
czania krajobrazu (Hamilton & Whitehouse 2006: 33).
Taki rodzaj fenomenologii bytby uzupelnieniem badan
taczacych rézne metody badawcze, a sama fenomenolo-
gia posiadataby przede wszystkim funkcje weryfikujaca
pewne generalizujace sady o krajobrazach.

Moja fenomenologia wiaze si¢ z aspektem zmyslo-
wego do$wiadczania krajobrazu Oazy Centralnej w toku
niezliczonych wedréwek w labiryncie piaskowcowych
wzgorz. Poszukiwanie i odszukiwanie stanowisk ze sztu-
ka naskalng wigzalo si¢ z wielokrotnym pokonywa-
niem konkretnych $ciezek. Nie tylko sztuka naskalna,
lecz wszelkie inne elementy krajobrazu, ktére w moich
oczach jawily si¢ jako charakterystyczne, z czasem sta-
waly sie dla mnie rodzajem drogowskazéw wiodacych
do poszczegdlnych miejsc. Istotng wydaje mi sie reflek-
sja, iz im dluzej przebywalem w Oazie Centralnej (z kaz-
dym kolejnym sezonem badan), tym mniej ,,dystynktyw-
ne” elementy obieratem (odruchowo zapewne) za punkty
orientacyjne. Innymi stowy, postrzegatem jako charak-
terystyczne takie elementy krajobrazu, ktérych nie wy-
réznitbym na poczatku moich prac, kiedy obszar ten ja-
wil mi si¢ jako obcy. Wskazuje to, moim zdaniem, na fakt,
ze do ,,przenikniecia” krajobrazu potrzebna jest pewna
glebia czasowa i z perspektywy badan nad krajobraza-
mi przesztych spotecznosci wigze si¢ to z wielka trudno-
$cig w rozpoznaniu dawnych elementéw krajobrazu po-
tencjalnie orientujacych $wiat.

Uwazam, ze istotnym aspektem mojego bycia-w-kra-
jobrazie Oazy Centralnej byt dynamiczny charakter jego
doswiadczania, a wiec fakt, iz przez wigkszo$¢ czasu znaj-
dowalem sie w ruchu. Ci, ktérzy tworzyli sztuke naskal-
ng musieli réwniez dociera¢ do tych wszystkich miejsc,
ktére odwiedzilem. Musieli pokonywac te same dystanse,
cho¢ kierunki, z ktérych przybywali byly zapewne bar-
dziej zréznicowane niz te, z ktorych ja docieratem w toku
prowadzonych badan. Mogtem wigc, cho¢ czesciowo,
doswiadczy¢ trudu poruszania si¢ po piaskach pustyni
w palacym slonicu i bezwietrznej pogodzie, a takze wtedy,
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gdy stonce schowane za chmurami, wespdt z silnie wie-
jacym z péinocy wiatrem czynily dni chlodnymi i nie-
przyjemnymi. Mialem okazje dociera¢ do okreslonych
miejsc, kiedy widocznos¢ byla doskonata, a na horyzon-
cie majaczyly odlegle o dziesigtki kilometréw wzgorza
albo podczas poczatkowych faz burz piaskowych, kiedy
oddalone o kilka metréw pagéry rozptywaly sie w sza-
rej mgle, tworzonej przez drobnoziarniste piaski unoszo-
ne wiatrem. Docieralem do stanowisk krétko po wscho-
dzie stonica, przy bezwietrznej pogodzie, kiedy aktywne
byty jeszcze pdlpustynne zwierzeta, jak lisy, psy i rozne
gatunki ptakéw. Inng dynamike krajobrazu obserwowa-
tem w godzinach (po)potudniowych, kiedy wszelki ruch
zamieral, a wigkszo$¢ stworzen kryla sie przed stoncem.
Mozliwoé¢ do$wiadczania zmystowego tych samych
miejsc w réznych warunkach pogodowych i o réznych
porach dnia dawata mi mozliwo$¢ oceny, jak te czyn-
niki wplywaja na postrzeganie petrogliféw. Przebywa-
nie w krajobrazie Oazy Centralnej angazowatlo jednak
wiecej niz tylko zmyst wzroku. Waznym czynnikiem
towarzyszacym mi podczas badan byt dzwigk, a zatem
soundscape. W zaleznosci od dnia i jego pory moje we-
drowki odbywaly sie w kompletnej ciszy, zagluszajacym
wszystko szumie wiatru lub przy akompaniamencie or-
kiestralnego chéru ptakéw. Przebywanie w tym rejonie
angazowalo w zasadzie wszystkie zmysly: od dotyku,
gdyz zdobycie niejednego szczytu wymagalo zaangazo-
wania wszystkich konczyn, po smak i zapach, cho¢by
piasku, ktéry z wiatrem dostawat sie do ust i nozdrzy.
Wreszcie mozliwoé¢ dlugotrwalego przebywania
w krajobrazie wigzala si¢ z odczuwaniem calej pale-
ty emocji: spokoju o cichym poranku, radosci z dotar-
cia do miejsca, ekscytacji lub rozczarowania kolejnym
znaleziskiem, zaskoczenia i zadziwienia trescig, estety-
ka lub usytuowaniem przestawien, zmeczenia podro-
z3; niepewnodci i leku przed burzg piaskows, zaniepo-
kojeniem powodowanym zauwazonym w krajobrazie
ruchem, strachu przed dzikimi zwierzetami, szoku po
upadku na stoku, tesknoty za domem, dyskomfortu
z powodu glodu i pragnienia. Gdy spedzilem dlugie go-
dziny na owym pustkowiu, moje zmysly byly znacznie
bardziej wyostrzone niz wtedy, gdy przemierzalem ten
obszar w towarzystwie innych oséb. Klaustrofobiczny
labirynt piaskowcowych wzgorz oraz znacznie bardziej
otwarta przestrzen potudniowych rubiezy Oazy Cen-
tralnej dzialaly na moja wyobraznie na rézne sposoby.
Rozgrzane, falujace powietrze w polaczeniu z ostrymi,
wystajagcymi fragmentami skal, sprawiato wrazenie po-
ruszajacych sie postaci, co wielokrotnie wzbudzato méj
niepokoj. Promienie stoneczne odbijajace si¢ od pla-
tow bladozlotego piasku i rozedrgane powietrze potra-
fity z kolei imitowaé w oddali sadzawki wodne, tak rze-
czywiste, ze kto$ bardzo spragniony mogtby upatrywaé
w nich wybawienia od cierpien. Jeszcze innym zjawi-
skiem typowym dla tego krajobrazu jest plastycznos¢

skal i gra, do ktorej zapraszaja podrdzujacego. Niejed-
nokrotnie bowiem spogladaty na mnie ludzkie twarze,
a niejedna goéra wydawata sie by¢ sfinksem. Nie dziwi
wiec, iz w folklorze arabskim $wiat pustyni jest czesto
$wiatem ozywionym bytami nadnaturalnymi, jak dzi-
ny (arab. Jinni) i ifryty (arab. Afarit), a skaly przybie-
raja ludzkie ksztalty" (por. Newbold 1924: 66-7) albo
styng z ,tajemniczego bicia bebnéw, ktoére okresowo
wygrzmiewa w [ich] wnetrzu”, jak pisal Douglas New-
bold o Jebel Rahib potozonym w pétnocnym Darfurze
(Newbold 1924: 62-3; ttum. PLP).

Dokumentowanie miejsc ze sztukg naskalng usytu-
owanych na pétkach skalnych lub na szczytach wzgoérz
dawalo mi réwniez mozliwo$¢ doswiadczenia tatwosci
lub trudu w docieraniu do nich. Przy zalozeniu, iz pe-
troglify w danym miejscu znajdowaly sie in situ, wysilek
potrzebny do wspigcia sie po stoku musiat by¢ podobny
w przeszlosci, jak i teraz. Przebywajac na obszarze badan
mialem tez jednoczesnie poczucie otaczajacych go prze-
strzeni i charakterystycznych punktéw odniesienia. Naj-
wazniejszym z nich byla skarpa Plaskowyzu Libijskiego,
oddalona o kilka kilometréw na péinoc, niemal zawsze
widoczna i niczym kompas regulujaca poczucie kierun-
kow $wiata. Cho¢ z rejonu wystepowania piaskowcodw
skarpa ta byla dobrze widoczna, to flankujace ten ob-
szar pola uprawne juz niekoniecznie. Dostrzec je mozna
gltéwnie ze szczytdéw pagordw, ale o ich obecnosci $wiad-
czyly réwniez dobiegajace z pol dzwieki, na przyktad od-
glosy wydawane przez pasace si¢ zwierzeta.

Uwazam, ze wszystkie te doswiadczenia, z pozoru
by¢ moze malo znaczace, pozwalaja mi konceptualizo-
wa¢ lokalng sztuke naskalng w zupelnie inny sposéb, niz
gdybym znat jg jedynie z literatury lub docierat na sta-
nowiska samochodem, eliminujac jak gdyby aspekt ru-
chu. ,,Chodzenie jest medium i rezultatem praktyki prze-
strzennej, trybem egzystencji w $wiecie” (Tilley 1994: 29;
ttum. PLP). Opuszczanie lub docieranie do danego miej-
sca musialo stanowi¢ element historii stanowisk ze sztu-
ka naskalng, historii szerszej niz tylko przebywanie na
nich. Niemniej fakt, iz przebywalem w badanym krajo-
brazie w taki, a nie inny sposoéb, nie oznacza, ze stosowa-
na przeze mnie metoda moze by¢ uznana za stricte feno-
menologiczng. Rytm moich wedréwek determinowany
byt gléwnie strategig rekonesansu i wigzal sie z proce-
sem wykonywania ,tradycyjnej” dokumentacji. Tylko
niektére z moich pieszych podrézy dokonywane byly nie
w celu poszukiwania kolejnych (lub znanych juz) stano-
wisk, lecz aby doswiadczy¢ oznaczonych petroglifami i in-
nymi pozostalosciami $ciezek i miejsc. Sktaniatbym si¢

13 Ksztalty skal wplywaja réwniez na wyobrazni¢ badaczy. Przykta-
dem moga by¢ nazwy czy opisy stosowane do niektérych stanowisk,
np. ,skala w ksztalcie siedzacego gryfa” (Churcher 1999a: 59, fig. 2.4;
tlum. PLP).
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do okreslenia mojego podejscia jako bardzo zaangazowa-
nej zmystowo obserwacji i stopniowej familiaryzacji kra-
jobrazu. Poza tym, o ile fenomenologia w wydaniu wielu
badaczy stanowi¢ ma jedyng metode poznawcza studio-
wanych zjawisk, o tyle moim zalozeniem jest korelacja
réznych zrédet, nie za$ budowa narracji tylko w oparciu
o0 ,przezyte doswiadczenia cielesne”. Jestem réwniez $wia-
domy ograniczen, jakie zdajg sie ostabia¢ zaréwno feno-
menologie per se, jak i moje wlasne obserwacje i do$wiad-
czenia. Szczegdlnie istotng kwestia jest w tym kontekscie
problem przemian $rodowiskowych. Obszary moich ba-
dan, dzi$ catkowicie pustynne, w okresie srodkowego ho-
locenu mogly wyglada¢ zupelnie inaczej dzigki obecnoéci
niewielkich zbiornikéw wodnych, bogatej florze i zrézni-
cowanej faunie. Tysiace lat wietrzenia skal wptyneto tez
niewatpliwie na dzisiejszy ksztalt wzgorz, o czym $wiad-
czg chociazby zwaliska kamienne na ich stokach oraz wy-
soko usytuowane petroglify, niekiedy zupelnie juz niedo-
stepne. Moje do$wiadczanie krajobrazu Oazy Centralnej
wiaze si¢ z kolei tylko z jedng porg roku, zimga, kiedy wa-
runki pogodowe wydaja si¢ by¢ najbardziej umiarkowa-
ne. Mam zatem $wiadomo$¢, ze przezycia z tych samych
miejsc i $ciezek zebrane w czasie pozostalych miesiecy
moglyby sie znaczaco rézni¢. Podobnie jak zupelnie in-
nym doswiadczeniem musialoby by¢ percypowanie sztu-
ki naskalnej tuz po zmierzchu i w nocy, na przyklad przy
rozedrganym $wietle ognia (por. Nash 2000b).

Wszystkie moje doswiadczenia w rejonie badan po-
wodowaly, iz obszar ten, inicjalnie zupelnie mi niezna-
ny i obcy, stawal sie dla mnie krajobrazem coraz bar-
dziej zniuansowanym, bogatszym i wieloaspektowym.
Ze statycznej wizji, znanej mi jedynie z map, przeksztat-
cil si¢ w krajobraz ,,ozywiony”, pelen znaczen i emo-
cji. Przezyte do$wiadczenie uzna¢ wigc mozna za jed-
no z gléwnych narzedzi mojej konceptualizacji sztuki
naskalnej Dachli, cho¢ do$wiadczenie to nie musi by¢
przeciez elementem strategii stricte fenomenologiczne;j.
Swoistg uniwersalnos¢ fenomenologii w badaniach sztu-
ki naskalnej doskonale oddajg zreszta stowa Magnusa
Ljunge (2013: 14), ktory pisze, ze:

Rock art alters our view on a certain landscape in
a very fundamental way. Every outcrop, every rock
panel carries a promise of images to be discovered.
Our look is directed to the ground, we start feeling the
stone with our hands in search of traces. In a sense,
the extensive theorization of the experiencing sub-
ject offered by phenomenology is not really needed to
understand this process.

1.2.2. Metody i ograniczenia badan gabinetowych
Prowadzone przeze mnie prace terenowe nie miaty jed-

nak charakteru empirycystycznego, lecz sterowane byty
okreslonymi zalozeniami teoretycznymi, jak chocby

jasno zdefiniowana koncepcja krajobrazu (zob. rozdz. 3,
417). Empirycznie zgromadzone dane interpretowatem
wiec w oparciu o wykladnie teoretyczng, a w proces nie
rozpoczal si¢ wraz z gabinetowym etapem studiow, lecz
trwal od chwili postawienia pierwszego kroku w Oazie
Centralnej. Na poziomie najbardziej podstawowym in-
terpretacjg stawalo si¢ wyznaczanie zasiggu stanowisk
i paneli ze sztuka naskalng (zob. rozdz. 1.3.), podczas
gdy identyfikowanie figur, proby uchwycenia ich rela-
cji z krajobrazem czy rozpoznawanie $ciezek stanowi-
ty rozwazania jeszcze dalsze od obiektywnego, nieza-
angazowanego zbierania danych (zob. rozdz. 3.7.17.5.).

W procesie interpretacyjnym staram si¢ rozpatry-
wac sztuke naskalng w oparciu o sie¢ kontekstéw. Moga
to by¢ konteksty o réznej skali, od ,,syntaksy” panelu
skalnego, przez kontekst miejsca, $ciezek, krajobrazu,
az po inne konteksty kulturowe, jak: ikonografia, tek-
sty pisane, stanowiska archeologiczne itp. Sztuka na-
skalna znana z innych rejonéw Egiptu, a nawet Sudanu
stanowi istotny kontekst dla rozwazan, gdyz znajdujace
sie w Dachli petroglify wydaja si¢ by¢ zwigzane z roz-
nymi tradycjami tworzenia sztuki naskalnej. Ian Hod-
der pisal, ze ,,czym bogatsza jest sie¢ zaleznosci pomie-
dzy [...] danymi, tym wiecej informacji bedziemy mogli
‘odczytad”” (Hodder 1995: 177). Podazajac za ta mysla,
uwazam, ze skupienie uwagi badawczej jedynie na sa-
mych obrazach i ich wymiarze ikonograficznym i/lub
syntaktycznym (Bradley 1997: 8), albo na samym tylko
opisie doswiadczenia miejsca, w ktérym znaczeniowosé
obrazoéw jest czesto marginalizowana (Ljunge 2013: 8),
stanowiloby przecigganie teoretycznej liny, ktdrej dwa
konice reprezentujg: i) wizje, w ktorej znaczenia sztuki
naskalnej s niezalezne od miejsca wykonania oraz ii)
wizje, w ktorej sztuka naskalna stanowi reifikacje zna-
czen zwigzanych z miejscem. Mysle, ze te dwie skraj-
ne perspektywy trzeba probowacé taczy¢, a nie separo-
wad, i dlatego w moich badaniach staram si¢ kierowa¢
w strong wizji zréownowazonej". Sztuka naskalna posia-
dala znaczenia zwigzane z konkretnymi formami pe-
trogliféw, ale takze tres¢ tych obrazéw mogta w bez-
posredni sposéb wigza¢ sie z miejscem ich wykonania.
Petroglif nie posiada(l) jednego znaczenia, podobnie jak
zadne z tych znaczen nie sg stale, lecz podlegaja trans-
formacjom (Ljunge 2013: 14).

Interesuje mnie wiec co jest przedstawione, w jaki
sposob i gdzie (por. Rozwadowski 2003: 28; 2009: 159).
Mysle, ze kulturowe znaczenia sztuki naskalnej tkwia
w relacji pomiedzy jej warstwa ikonograficzng, jej usy-
tuowaniem i odbiorcg. Ten, kto do$wiadcza sztuki

W globalnej perspektywie badawczej postulat ten nie jest ani nowy,
ani oryginalny, niemniej w kontekscie badan wschodniosaharyj-
skich prezentowane przeze mnie stanowisko teoretyczne moze by¢
postrzegane jako nowa jako$¢.
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naskalnej nigdy nie czyni tego w prézni. Z drugiej za$
strony nie pozostaje on obojetny wobec przedstawien,
kiedy przebywa w miejscu ich wystepowania (chyba ze
nie potrafi ich dostrzec, ale nawet to mozna odczytaé
w kategoriach znaczeniowych jako rodzaj ,zapomnie-
nia” petrogliféw). Odwoluje si¢ zatem do wszelkich kon-
tekstow, ktore wykazujg jakiekolwiek zwiazki z badang
sztukg naskalng, cho¢ unikam uciekania si¢ do poréw-
nan petrogliféw, kiedy jedyna ich bazg jest podobien-
stwo formalne obrazéw. Konteksty muszg moim zda-
niem posiada¢ wspélny kulturowy mianownik, inaczej
interpretacja moze zbytnio odbiega¢ od partykularno-
$ci w strone pankulturowych uniwersaliow. W moich
studiach staram si¢ wobec tego wykorzystywac dane,
jakie zawiera literatura przedmiotu, w szczegoélnosci
o $wiecie Dachli, a kiedy jest to uzasadnione, réwniez
i innych rejonach. Dyskusja osadzona jest jednak na
rdzeniu wspélczesnych doswiadczen i obserwacji w kra-
jobrazie, o czym juz pisalem.

W pracy analitycznej wykorzystuje jeszcze jed-
no narzedzie, cho¢ w ograniczonym stopniu. Jest nim
oprogramowanie GIS (Geographic Information System),
pozwalajace na integracje danych przestrzennych i ja-
kosciowych. Wszystkie dane przestrzenne zarejestrowa-
ne w czasie rekonesansu zostaly wprowadzone do sro-
dowiska GIS”, w tym lokalizacja niemal 1400 paneli
z petroglifami i inskrypcjami, kamienne znaki drogowe,
groby skalne i inne elementy stanowigce kontekst dla
sztuki naskalnej. Dane te zintegrowane ze zobrazowa-
niami satelitarnymi pozwolity stworzy¢ mape dystrybu-
cji sztuki naskalnej Oazy Centralnej. Najistotniejszym
elementem prac bylo jednak opracowanie tabeli atrybu-
tow, wedtug ktorych opisany zostal kazdy panel z petro-
glifami. Atrybuty te zawieraja informacje na temat usy-
tuowania panelu, jego dostepnosci i widocznosci oraz
motywow, jakie zawiera. Dzigki powstalej w ten sposob
podstawowej bazie danych mozna dokonywa¢ zapytan
zwigzanych z dystrybucja poszczegélnych motywow,
ich wzajemnymi relacjami przestrzennymi, a takze po-
wigzaniami pomiedzy typami przedstawien a ich usy-
tuowaniem.

Ograniczone zastosowanie GIS w moich bada-
niach spowodowane bylo kilkoma czynnikami, z kto-
rych cztery mialy najwiekszy wptyw. Po pierwsze, do
przeprowadzania bardziej zaawansowanych analiz
przestrzennych wymagana jest odpowiednia ,,rozdziel-
cz0$¢” danych. O ile wprowadzone przeze mnie do sys-
temu informacje sa do$¢ szczegétowe (zwlaszcza dane
dotyczace paneli i ich zawartosci), o tyle dane, na przy-
klad geomorfologiczne lub geologiczne dla omawianego
obszaru byly dla mnie niedostepne. Podobny problem
zaistnial w kontekécie informacji archeologicznych.

!> Prace prowadzone byty w programie QGIS 1.8.0 Lisboa.

Wiekszos¢ stanowisk odkrytych w toku survey’u wlatach
1977-1987 zostalo zmapowanych, lecz nie s3 dostepne
ich wspotrzedne geograficzne (z nielicznymi wyjatka-
mi). Byly one bowiem rejestrowane bez uzycia systemu
GPS. Proba ,recznego” przeniesienia dystrybucji stano-
wisk archeologicznych na stworzong przeze mnie mape
Oazy Centralnej obarczona jest z kolei olbrzymim ry-
zykiem, bowiem opublikowane przez D.O.P. mapy dys-
trybucji, w zalezno$ci od skali i Zrédla, réznig si¢ wielo-
ma elementami. Lokalizacja tych stanowisk jest zatem
zbyt niepewna, o ile chcialoby sie osiggna¢ ten sam sto-
pien dokladnosci, jaki dostepny jest dla zgromadzo-
nych przeze mnie danych. Trzeba jeszcze nadmienic,
ze w bezposrednim obszarze moich badan D.O.P. za-
rejestrowal jedynie trzy bardzo niewielkie stanowiska
prahistoryczne i jedno z okresu rzymskiego. Analizu-
jac mapy dystrybucji stanowisk w skali calej Dachli, re-
jon Oazy Centralnej jawi si¢ wiec jako pusta przestrzen,
pozbawiona §ladéw archeologicznych. Ponad 250 stano-
wisk ze sztukg naskalng wydaje sie jednak mocno éw
obraz zmieniac.

Po drugie, spojrzenie na krajobraz Oazy poprzez
pryzmat zobrazowania satelitarnego czy mapy moze
implikowa¢, zZe moje podejécie badawcze zaklada moz-
liwo$¢ odseparowania badacza od krajobrazu. Majac
na uwadze stowa Tima Ingolda (1993: 155), piszace-
go, iz taka postawa dazy do ,wytworzenia pojedyncze-
go obrazu, ktéry jest niezalezny od punktu obserwacji”
[wyrdznienie zgodne z oryginalem; ttum. PLP], bazu-
je przede wszystkim na metodzie do§wiadczania krajo-
brazu od wewnatrz, co juz zasygnalizowalem. Postawa

»kartografa”, zdaniem Ingolda czy Tilleya, to postawa
kartezjanska, w ktorej badacz pragnie postrzega¢ swiat
obiektywnie'®. Konceptualizowanie krajobrazu z per-
spektywy mapy to ich zdaniem wcielenie si¢ w ,,§wiado-
mo$¢ zdolng by¢ wszedzie na raz i nigdzie w szczegol-
nosci” (Ingold 1993: 155; ttum. PLP). Nie chcgc jednak
radykalizowa¢ mojego podejscia do badan, odwoluje sie
do map i zobrazowan satelitarnych, zdajac sobie jedno-
czesnie sprawe z tego, iz s one rowniez konstruktami.
Mapy wykorzystuje nie tylko do zaprezentowania dys-
trybucji stanowisk, lecz réwniez do zilustrowania prze-
zytych w krajobrazie do§wiadczen, jak na przyktad po-
dgzania $ciezkami wytyczonymi przez sztuke naskalna
i alamat. Obecno$¢ mapy w moich studiach jest kolej-
nym przejawem kompromisu, jaki prébuje osiaggnaé, by
nie przyjac skrajnej postawy badawczej (watek postawy

»kartografa” rozwijam w rozdziale 3).

' Jak jednak sugeruje Wtodzimierz Rgczkowski (2001; 2002: 223-30),
mapa moze stanowic¢ narzedzie rowniez w badaniach postprocesu-
alnych. Jesli bowiem zatozy¢, iz kazdy punkt na mapie symbolizuje
»miejsce”, konkretne miejsce spolecznie ,,oswojone”, to mapa pozwala
na rodzaj ,wedréwki” po krajobrazie, co z kolei daje mozliwo$¢ zro-
zumienia, jak ,,krajobraz jest uksztaltowany” (Raczkowski 2001: 5).
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Po trzecie, prace w $rodowisku GIS moga spowo-
dowad, iz badacz skupi si¢ jedynie na poszukiwaniu re-
gularnosci oraz wzorcdw w poddawanych analizom
zbiorach danych. Moze wtedy straci¢ z oczu wszelkiego
rodzaju idiosynkrazje, zjawiska wyjatkowe, bo bez ana-
logii. Réznego rodzaju regularnosci moga $wiadczy¢
o dlugotrwalym odtwarzaniu pewnych praktyk spo-
tecznych i na pewno warte sg rozpatrzenia. Nie mniej
wartos$ciowe sg jednak zjawiska nieposiadajace paraleli,
$wiadczace o kreatywnosci aktoréw spotecznych, badz
o jakich$ specyficznych powodach, ktére nimi kierowa-
ty. Analizy GIS pomagaja wyszukiwac i jedne i drugie,
ale w moim odczuciu stanowig bardziej wydajne narze-
dzie, gdy pytajacy nastawiony jest na poszukiwanie re-
gularnosci w relacjach pomiedzy zmiennymi.

Po czwarte wreszcie, wszelkie analizy przestrzenne
obarczone s3 od poczatku duzym marginesem bledu ze
wzgledu na dwa czynniki: i) procesy tafonomiczne oraz ii)
subiektywny charakter danych. O efektach proceséw tafo-
nomicznych juz pisalem, lecz raz jeszcze warto podkresli¢,
jak bardzo wplywaja one na konceptualizacje przestrzen-
nego wymiaru sztuki naskalnej (por. Bednarik i in. 2003:
2-3). Warunki srodowiskowe Dachli nie sprzyjaja zacho-
waniu sie petroglifow, gtéwnie ze wzgledu na silne wia-
try unoszace ziarna piasku, ktérymi ,,bombardujg” wy-
eksponowane panele przez wieksza cze$¢ roku. Ponadto,
na stan zachowania sztuki naskalnej wptywa duza ampli-
tuda temperatur, wysokich za dnia, lecz bardzo niskich
w nocy. Z kolei natura piaskowca nubijskiego, szczegol-
nie tego wystepujacego w Dachli, jest taka, iz skata ta rela-
tywnie fatwo sie kruszy. Nie dziwi wiec widok paneli z pe-
troglifami, ktére zachowane sg tylko cze¢$ciowo. W wielu
miejscach odnosi si¢ wrazenie, jak gdyby ktos zdart ze
$ciany tapete, usuwajac cz¢$¢ przedstawien, pozostawiw-
szy jedynie niektore. Mozna si¢ jedynie domyslac, ze te pe-
troglify, ktore wykonane zostaly w najbardziej miekkiej
skale i/lub wyryto je w bardzo odkrytych, wyeksponowa-
nych (szczegdlnie na péinocnych $cianach) miejscach, nie
dotrwaly do dzisiejszych czaséw lub sa jedynie fragmen-
taryczne (por. Winkler 1939: 5; Rossi & Ikram 2002: 146).
Do tego doda¢ nalezy jeszcze aktywno$¢ ludzka w posta-
ci rabunku grobéw i sztuki naskalnej, co skutkuje poste-
pujacym zniszczeniem substancji zabytkowej w tym rejo-
nie. Jestem zatem $wiadomy, ze wszelkie mapy dystrybucji
ukazujace regularno$é w relacjach danych przestrzennych
prezentujg wzorce sztuki naskalnej zarejestrowanej i ob-
serwowanej dzis, nie za§ wzorce z przeszloéci. Podobnie
ujawnione w ten sposob idiosynkrazje wcale nie musiaty
stanowi¢ unikatowych zjawisk w przesztosci, a tylko kwe-
stig tafonomii jest to, ze dzi$ jawia sie w taki, a nie inny
sposob. Nalezy dodac¢, iz stworzone przeze mnie atrybu-
ty paneli ze sztukg naskalng sg tworami subiektywnymi,
podobnie jak rézne wartosci, ktérymi atrybuty te zosta-
ty opisane. Kryteria oceny paneli, na przyktad pod katem
ich widocznosci czy dostepnosci, sg relatywnie ptynne

i z pewnodcig inny obserwator méglby moje propozycje
zanegowac lub skorygowac.

Przytoczona tutaj charakterystyka ograniczen prze-
prowadzania analiz w GIS moze wydawac sie bardzo pe-
symistyczna. Kiedy jednak zalozymy, ze analizy te, ba-
zujace przeciez na danych empirycznych, postuzy¢ maja
do skorygowania/wzmocnienia obserwacji dokonanych
w ,terenie”, to dojdziemy do wniosku, ze wlasciwie obie
te metody ograniczone sg wlasciwie przez te same czyn-
niki. Obie wykorzystuja ten sam zestaw danych zebra-
nych w tym samym czasie. Obie operujg subiektywnymi,
opartymi o do$wiadczenie faktami i obie majg si¢ po pro-
stu uzupelnia¢. Moim celem jest stworzenie subiektyw-
nej narracji o sztuce naskalnej Dachli, wiec ,,nieobiektyw-
nos$¢” jakiejkolwiek z metod nie moze by¢ w kontekscie
realizacji tego celu zarzutem.

1.3. PODSTAWOWE POJECIA I TERMINY

W niniejszym wprowadzeniu pojawito sie kilka termi-
néw wymagajacych zdefiniowania, a na dalszych kar-
tach tej pracy wprowadzone zostang kolejne, ktére war-
to w tym miejscu dookresli¢. Bez watpienia nalezaloby
zaczg¢ od najbardziej podstawowego dla tej dysertacji
terminu, czyli sztuki naskalnej. Oto jak definiuje to po-
jecie stownik wydany przez IFRAO" w 2003 roku (Bed-
narik i in. 2003: 16), sztuka naskalna to:

non-utilitarian anthropic markings on rock surfaces,
made either by an additive process (pictogram) or by
a reductive process (petroglyph).

Definicja ta stosunkowo jasno ttumaczy fizyczny
charakter sztuki naskalnej. Powstaje ona w procesie re-
dukeji powierzchni skalnej lub, gdy jest co$ do niej do-
dawane, z reguly barwniki. Moja uwage zwraca jednak
sformultowanie, iz jako sztuke naskalng traktowad na-
lezy jedynie elementy ,nieutylitarne”. Znaczytoby to,
ze istnieje jaki$ sposob, by moc jednoznacznie okresli¢
funkcje kazdego motywu, na przyklad rytej linii, w za-
sadzie jeszcze przed przystgpieniem do badan. Czy linie
taka mozna uznac za utylitarng (np. powstala w wyni-
ku ostrzenia narzedzia) lub nieutylitarng, zanim pod-
da sie jg rozwazaniom naukowym? Zeby stala sie przed-
miotem studiéw nad sztuka naskalng, musi by¢ przeciez
najpierw do niej zaklasyfikowana (sic!). Poza tym, czy
sztuka naskalna nie moze mie¢ utylitarnego, to jest
praktycznego zastosowania (por. Fernandes 2009: 732,
przypis 3), stanowigc na przyktad rodzaj drogowska-
zu (zachowujac jednoczesnie pozostale znaczenia na in-
nych poziomach komunikacji)?

7TFRAO jest federacja zrzeszajacg organizacje zajmujace si¢ bada-
niami sztuki naskalne;.
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Rozumienie sztuki naskalnej, wlaczajac w to jej aspekt
fizyczny, podzielito wielu badaczy, podobnie jak wizja stu-
diéw tego fenomenu i cele, jakie powinny sobie one sta-
wiaé (zob. Rozwadowski 2009: 29-35). Szczegélnie kon-
trowersyjny wydaje sie by¢ czton ,sztuka”, ktéry moze
narzuca¢ temu zjawisku charakter artystyczny w rozu-
mieniu wspdlczesnego $wiata Zachodu (Chippindale
2001: 253-4; ale por. Heyd 2012). Angielskie rock art, nie-
mieckie Felstkunst czy wloskie arte rupestre akcentuja 6w
estetyczny wymiar i moga wptywac na rozumienie isto-
ty petrogliféw i malowidel (Bradley 1997: 4; Rozwadow-
ski 2009: 30-5). Z drugiej strony sztuka naskalna mogta
by¢ przeciez doceniana w spoleczno$ciach pradziejowych
réwniez pod katem estetyki, tyle ze wedle partykular-
nych kryteriéw charakterystycznych dla owych spotecz-
nosci (Rozwadowski 2009: 32; Heyd 2012).

Dyskusja woké! cztonu ,,sztuka” odwrdcita niejako
uwage od skaly, na co wskazali Christopher Chippinda-
le i Paul Tagon, i zaproponowali, by rock art zamieni¢ na
rock-art (Tagon & Chippindale 1998: 6; Chippindale &
Nash 2004b: 22). Ta z pozoru niewielka zmiana pisow-
ni miata podkresla¢ $cislg relacje pomiedzy obrazem
a miejscem jego wykonania, cho¢ bardziej w kontekscie
powierzchni skalnej niz miejsca w krajobrazie. Pisow-
nia ta nie zostata powszechnie zaakceptowana i podob-
nie, jak w jezyku polskim, w literaturze przewaza raczej
wersja pozbawiona myslnika.

W niniejszej pracy, za Andrzejem Rozwadowskim
(2009: 29), sztuke naskalng bede rozumiat jako ,wize-
runki namalowane lub wyryte na powierzchniach skal-
nych, czy to w jaskiniach, czy to na otwartych prze-
strzeniach (§cianach dolin, wolno stojacych glazach),
wykonane w czasach prahistorycznych lub historycz-
nych w ramach tzw. kultur tradycyjnych (stad wspolcze-
sne miejskie tzw. graffiti czy murale wykraczaja poza t¢
kategorig). Okreslenie ,naskalna” stuzy uwypukleniu
fizycznej dwuwymiarowosci tych wizerunkéw - sztu-
ka ,skalna” mogtaby sugerowa¢ jednoczesnie rzezbe ka-
mienng, ktéra wykracza poza t¢ definicj¢”. Definicje te
chcialbym jednak rozszerzy¢. Cho¢ wszelka wspolcze-
sna ingerencja w substancje zabytkows, taka jak graffiti'®
czy przedstawienia figuratywne wykonane obok starszej
sztuki naskalnej, powinna by¢ kazdorazowo potepia-
na, to jednak nie wyklucza to jednoczesnej mozliwosci
wlgczenia tego zjawiska do badan, bowiem spelnia ono
w zasadzie warunki wiekszosci definicji. Niezaleznie od
tego, ze z perspektywy wspolczesnej aksjologii uznaje-
my owe wspolczesne petroglify i malowidla za akty wan-
dalizmu, to s3 one réwniez nosnikami znaczen spotecz-
nych i znajduja si¢ w relacjach z krajobrazem i starszg
sztuka naskalng. W pewnym sensie kazdy petroglif na-
tozony na starszy, nawet jezeli powstaly w starozytnosci

8 W rozumieniu wspélczesnym.

czy $redniowieczu, uzna¢ mozna za akt wandalizmu,
tyle ze o starszej niz nowozytno$¢ metryce. Pochylenie
sie nad problemem wandalizmu i wlaczenie tego zjawi-
ska do badan nie jest, moim zdaniem, réwnoznaczne
z przyzwoleniem na niszczenie dziedzictwa, a w konse-
kwencji jest by¢ moze naswietli 6w problem w taki spo-
sob, by przeciwdzialanie wandalizmowi uczynié¢ w przy-
sztosci skuteczniejszym. Na potrzeby niniejszej pracy
pod pojeciem sztuki naskalnej rozumiem wiec petrogli-
fy i malowidla wykonane nie tylko przez ,.kultury trady-
cyjne”, lecz przez wszelkie kultury.

Definicja ta nie obejmuje wspomnianych juz graf-
fiti miejskich. Samo stowo graffiti (L.p. graffito) w kon-
tekscie badan prowadzonych w Egipcie ma jednak inne
konotacje i uzywane jest w egiptologii od bardzo daw-
na. Cho¢, jak pisze Dirk Huyge (2009b: 2), poprawne uzy-
cie tego terminu powinno odnosic sie do ,,nieformalnych
i nieoficjalnych” rytéw i inskrypcji, wykonanych na po-
wierzchniach ,,antropogenicznych”, a zatem na murach
$wigtyn czy $cianach kamieniofoméw, to czesto pod po-
jeciem graffiti kryja sie takze petroglify i inskrypcje wy-
konane na skatach (np. Peden 2001: wstep; por. Darnell
w druku). Huyge (2009b: 2) wprowadza wigc odmienng
terminologie, zastepujac ogdlny i réznie definiowany ter-
min graffiti kategoriami sztuki naskalnej i ,,rysunkow pa-
sozytniczych” (ang. parasitic drawings), ten drugi termin
rezerwujac dla wszelkich rytéw i inskrypcji niepowsta-
tych na powierzchniach ,naturalnych”. Dla petni jasnoéci
mozna jeszcze wskazaé na tzw. dipinti (Lp. dipinto), ktére
czy to w formie inskrypcji, czy przedstawien wykonywa-
ne byly z uzyciem barwnikéw, z definicji na powierzch-
niach ,,antropogenicznych” (o dipinti w Dachli zob. Ka-
per & Worp 1999; Kaper 2002a).

Jak wynika z dotychczasowych rozwazan, przedmiot
moich studiéw stanowia petroglify, ktére mozna zdefi-
niowac jako przedstawienia wykonane na skale wskutek
usuniecia powierzchni skalnej przy uzyciu réznych tech-
nik (na temat technik zob. Dunbar 1941: 19-25). W Oazie
Centralnej figury wykonane zostaly przede wszystkim
w technice rycia, cho¢ wiele powstato wskutek uderzania
narzedziem o powierzchnie skalng, co nazywane jest pi-
ketazem. Niektdre petroglify powstaly z kolei w wyniku
$cierania powierzchni skaty, dzigki czemu mozna méwi¢
o technice przypominajacej relief wglebny. Nierzadko tez
techniki byly faczone i czes¢ figur powstala w wyniku
wykorzystania takich kombinacji. W Dachli nie sg jed-
nak odnajdowane malowidla, co by¢ moze jest kwestia
tafonomii, a by¢ moze rezultatem kulturowych wyboréw,
jakich dokonywano na przestrzeni dziejow.

Chcialbym poswieci¢ jeszcze kilka stéw dwém ter-
minom, ktdre z pozoru wydawac si¢ moga oczywiste; sa
nimi stanowisko i panel ze sztuka naskalng. Uwazam,
ze oba te terminy, a raczej sposoby, w jakie si¢ je defi-
niuje, mogg istotnie wptywaé na uzyskane wyniki ba-
dan, jak réwniez mogg znacznie ulatwia¢ lub utrudniaé
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wszelkie poréwnania z badaniami prowadzonymi w in-
nych rejonach.

Nie ulega watpliwosci, ze stanowisko ze sztukg na-
skalng fatwiej jest zdefiniowa¢, kiedy méwi sie, na przy-
klad o jaskiniach niz, kiedy trzeba je wydzieli¢ w prze-
strzeni otwartej. Jest to zadanie tym trudniejsze, jezeli
owa przestrzen jest gesto wypelniona panelami ze sztu-
ka naskalng. Niektdrzy badacze postulowali standaryza-
cje kryteriow, wedtug ktérych wytyczaloby sie zasieg sta-
nowiska (Anati 2010). Tego rodzaju podejscie jest jednak
dyskusyjne, gdyz zupelnie nie uwzglednia lokalnej specy-
fiki w postaci topografii czy kwestii kulturowych. Wyzna-
czanie stanowisk ze sztukg naskalng na obszarach Pu-
styni Zachodniej, szczeg6lnie w rejonie Dachli, oparte
bylo z reguly o pewng intuicyjnoé¢ i brak sztywnych re-
gul w wytyczaniu ich zasiegu. Winkler (1939) nadawat
numery stanowisk zaréwno pojedynczym wzgoérzom,
jak i calym zgrupowaniom wzgérz, bez wyraznego, wy-
dawaloby sie, klucza.

W moich badaniach, w zasadzie kontynuujac prak-
tyke stosowang przez PU, z reguly nadawalem numer
stanowiska pojedynczemu wzgdrzu, na ktérym znajdo-
waly sie petroglify i/lub inskrypcje. Kryterium stano-
wila zatem pewna przestrzenna niecigglos¢ dystrybucji
sztuki naskalnej (wzgoérza oddzielone przestrzenia po-
zbawiong skal). Trudniejsza sytuacja nastepowala jed-
nak wtedy, gdy panele z petroglifami znajdowaly si¢ na
bardzo diugich wzgérzach (kilkusetmetrowych) lub na
niewysokich grzbietach skalnych czy plaskich wychod-
niach skalnych. W takich sytuacjach decyzja, czy nowo
odkryty panel powinien by¢ zaliczony do poprzedniego
stanowiska, czy tez powinien stanowi¢ juz cze$¢ nowe-
go, byla czesto arbitralna. Prowadzi¢ to moglo czasami
do pewnej niekonsekwencji w wyznaczaniu stanowisk.
Dluzszy pobyt w krajobrazie Oazy Centralnej uswiado-
mil mi wkrétce jeszcze jedng konsekwencje takiego spo-
sobu okreslania stanowisk. Otdz zdarzalo sie, ze petro-
glify koncentrowaly si¢ na przyklad na potudniowym

Ryc. 1.2. Fragment obszaru
badan, w ktérym zlokalizo-
wane s3 stanowiska CO99,
C0100, CO105 oraz CO106.
Zgrupowanie sztuki naskal-
nej w ramach stanowisk wy-
daje sie maskowa¢ relacje
przestrzenne, jakie mogla ona
posiadac z petroglifami w in-
nych miejscach. Zolty punkt
- panel ze sztukg naskalng;
kolor czerwony, zielony, nie-
bieski i fioletowy - zasieg sta-
nowiska; gruba linia przery-
wana - hipotetyczny przebieg
$ciezek; cienka linia przery-
wana - przykladowy zasieg
miejsc ze sztuka naskalng
(por. rozdz. 6.6.).
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krancu péinocnej gory i pétnocnym krancu wzgorza sa-
siadujacego od poludnia. Oba wzgérza dzieli¢ moglo za-
ledwie kilka metréw i ewidentnym stawalo si¢ to, ze pa-
nele ze sztuka naskalng usytuowane vis-d-vis znajdowaty
sie we wzajemnych relacjach. Oba wzgérza otrzymywa-
ty jednak osobne numery. Uswiadomilo mi to, ze katego-
ria stanowiska z petroglifami powinna by¢ przeze mnie
uzywana przede wszystkim w procesach dokumentacyj-
nych, ale nie analitycznych. Traktowatbym bowiem od-
dzielnie elementy, ktére mogtly stanowi¢ konceptualna
jednos¢. Dlatego tez, odwotujac sie do zatozen postpro-
cesualnej koncepcji krajobrazu, kategoria analityczng po-
winno by¢ miejsce, ktére obejmowac moze jedno i wiecej
stanowisk (ryc. 1.2). W prowadzonej przeze mnie narra-
cji bede wiec postugiwal sie pojeciem stanowiska i miej-
sca (a takze $ciezki), odwolujac sie jednak w domysle do
zarysowanej powyzej dystynkeji. Nalezy jednak nadmie-
ni¢, iz w wielu przypadkach miejsce i stanowisko moga
by¢ réwniez traktowane jako tozsame; wszystko zalezy
od kontekstu i skali przestrzennej analizy.

Drugim dyskusyjnym terminem jest panel ze sztu-
ka naskalna. W wiekszosci przypadkéw wyznaczanie
paneli, ktére otrzymywaly numery w ramach poszcze-
gblnych stanowisk, nie stanowilo trudno$ci. Mowa tu
o powierzchniach skalnych, ktére w ramach mikroto-
pografii skaly w sposéb niejako ,,naturalny” stanowity
rodzaj wydzielonej przestrzeni, w ktéra wpisane zosta-
ty petroglify. Bez trudu wydzieli¢ tez mozna bylo pa-
nele, ktére zdefiniowane byly bardziej poprzez przed-
stawienia skupiajace si¢ w grupie niz dzieki istotnym
réznicom w morfologii skaly. A zatem na plaskiej wer-
tykalnej powierzchni dwie odseparowane od siebie
kompozycje uznawane byly z reguly za dwa panele. Pro-
blem pojawial sie jednak wtedy, kiedy ewidentnie jedno-
rodna grupa przedstawien rozproszona byla na dwoch
lub wigcej powierzchniach skaty, przez co petroglify te
zorientowane byly w réznych kierunkach. Jednolita sty-
listycznie kompozycja mogla tez by¢ rozbita ze wzgledu
na procesy erozyjne i cze$¢ przedstawien mogla znajdo-
wac sie in situ, na przyklad na pionowej $cianie, a czesé
na fragmencie, ktéry od tej $ciany odpadt. Cho¢ rzadko,
to jednak zdarzalo sie, ze sztuka naskalna zajmowata nie-
mal kazde wolne miejsce na jednej ze $cian wzgorza, po-
krywajac mnoéstwo réznie zorientowanych powierzchni
skalnych. W wielu przypadkach wytyczenie klarownej
granicy pomiedzy panelami byto wiec niemozliwe.

O ile w przypadku stanowiska problem ,,subiekty-
wizmu kryteriéw” moze by¢ rozwigzany poprzez anali-
ze w skali miejsca, o tyle w przypadku panelu problem
jest trudniejszy do rozwigzania, bowiem panele stanowia
podstawows jednostke analityczng w opracowanej prze-
ze mnie bazie danych dla oprogramowania GIS. Oznacza
to, ze wszystkie zapytania przestrzenne wykorzystuja-
ce kategorie panelu sg obarczone wszelkimi konsekwen-
cjami wyboréw dokonanych przeze mnie podczas prac

terenowych. Mam zatem $wiadomo$¢, ze zaistnialy sy-
tuacje, w ktérych uznawatem dwa skupiska petroglifow
jako oddzielne, wytyczajac dwa panele, wedlug innego
badacza moglyby one stanowi¢ jeden panel (by¢ moze
wiecej). W ten sposéb moglem doprowadzi¢ do tego,
ze cze$¢ ,,syntaktycznie” zwigzanych ze sobg petrogliféw
zostalo rozdzielonych lub w innych przypadkach sztucz-
nie powiazatem niezalezne od siebie figury. Ma to szcze-
gllne znaczenie, gdy chcialoby si¢ przedstawi¢ na przy-
klad mape dystrybucji paneli zawierajacych motywy XiY
jednoczes$nie. Motywy X i Y mogly w jakim§ przypad-
ku zostac rozdzielone, gdyz tak, a nie inaczej zinterpreto-
walem dystrybucje petrogliféw na danej $cianie skalnej.
Dlatego tez analizy przestrzenne dokonywane w $rodo-
wisku GIS traktuje z rezerwa i nie stanowig one dla mnie
gléwnego narzedzia badawczego (por. rozdz. 1.2.2).

1.4. RYS SRODOWISKOWY OAZY DACHLA
1.4.1. Pustynia Zachodnia w Egipcie

Oaza Dachla nalezy do grupy dziewieciu ,,megadepre-
sji” Pustyni Zachodniej i obok Oazy Charga jest depre-
sja polozong najdalej na potudnie (Embabi 2004: 153-
5). Sama pustynia jest najwiekszg kraing geograficzna
w Egipcie, stanowiac okolo 2/3 powierzchni kraju. Jest
pustynia niezwykle zréznicowana, o zupelnie innej cha-
rakterystyce na poinocy kraju, a innej w rejonie granicy
z Sudanem i Libig. Na potudnie od skarpy Ptaskowyzu
Libijskiego, gérujacej nad Dachla, rozciagaja sie rozlegle,
plaskie obszary pokryte piaskami i nielicznymi koncen-
tracjami wydm. Dominujacym rodzajem skaly jest tam
piaskowiec nubijski. Wspomniana skarpa stanowi potu-
dniowg granice obszaru o drastycznie odmiennej morfo-
logii, znacznie bardziej zréznicowanej, gdyz wyrzezbio-
nej w wapieniu (Wendorf 1977: 212-3).

Na zachéd od doliny Nilu wznosi si¢ wspomnia-
ny plaskowyz, ktéry stanowi znaczng czeé¢ Pustyni Za-
chodniej, a ktéry od strony Libii graniczy z Wielkim Mo-
rzem Piasku. Cze$¢ oaz usytuowana jest w depresjach
na plaskowyzu, a pozostale znajduja sie u jego podndzy,
jak cho¢by Dachla i Charga. Skarpa plaskowyzu rzadko
przekracza wysoko$¢ 500 m, a z reguly sytuuje sie w prze-
dziale 300-400 m n.p.m. Gérna warstwa plateau sktada
sie przede wszystkim z wapienia i kredy, stad czesto sto-
sowana jest nazwa ,,plaskowyzu wapiennego”. Najwiek-
szym wydmowym obszarem pustyni jest wspomniane juz
Wielkie Morze Piasku z linearnymi wydmami osiagajacy-
mi nawet kilkadziesigt kilometréw dlugosci. Mniejsze wy-
dmowe pustynie znajduja sie na przyklad pomiedzy Fa-
rafrg i Dachlg, a takze na potudnie od Bahariji w strone
péinocnej granicy Chargi (Embabi 2004: 6).

Wszystkie depresje zasilane sg wodg z podziemnych
zbiornikéw (tzw. Zbiornikéw Nubijskich), zawierajacych
wody zgromadzone jeszcze w plejstocenie. W przeszlosci
wody te wydobywaly sie w sposéb naturalny, formujac
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rodzaj kopcéw (ang. spring mounds) w miejscach, gdzie
wyplywaly na powierzchnig¢. Poza rejonami oaz woda nie
wystepuje wlasciwie na powierzchni. Jest to zatem pusty-
nia skrajnie sucha o opadach rocznych ponizej 2 mm/rok
w swej centralnej czescii 30 mm/rok na peryferiach (Kuper
& Kropelin 2006: 803). Nie zawsze jednak tak bylo.
Zmiany klimatyczne, jakie dotknety rejon wschodniej
Sahary przez ostatnich 12000 lat, byty olbrzymie'. W po-
towie IX tysiaclecia BC obszary polozone pomiedzy 16 a 24
stopniem szerokosci geograficznej péinocnej objete zosta-
ty wplywem wiatréw paleomonsunowych, ktére sprowa-
dzily w ten rejon letnie deszcze (Kuper & Kropelin 2006:
803). W ten sposdb po co najmniej kilkunastu tysigcach
lat istnienia ekstremalnie suchych warunkdéw $rodowi-
skowych Pustynia Zachodnia stala si¢ rejonem sprzyja-
jacym zyciu. Optymalne warunki klimatyczno-$rodo-
wiskowe VIII i VII tysigclecia BC sprzyjaly osadnictwu,
w przeciwienistwie do rejonéw doliny Nilu czy Wadi Ho-
war, ktore byly wowczas zbyt bagniste i wilgotne. Pusty-
nia Zachodnia byla wéwczas srodowiskiem sawanno-
wym, w najgorszym zas razie pétpustynnym.
Interpretacja danych $rodowiskowo-archeologicz-
nych sugeruje niemal catkowity zanik osadnictwa okolo

' Po znacznie bardziej rozbudowany opis zmian klimatycznych wraz
z historig osadnicza rejonu Dachli i Pustyni Zachodniej odsytam
Czytelnika do aneksu 1.

5300 BC (Kuper & Kropelin 2006: 805), ktére utrzy-
ma¢ sie mialo odtad jedynie w odizolowanych strefach
o sprzyjajacych warunkach, jak Gilf Kebir czy Dachla.
Poczatki pustynnienia Pustyni Zachodniej zbiegly sie
wiec w czasie z pierwszymi symptomami stalego zasie-
dlania doliny Nilu i Oazy Fajum. W potowie IV tysiacle-
cia BC deszcze przestaly dociera¢ nawet do wspomnia-
nych juz nisz ekologicznych i tylko te obszary, ktére
dostarczaty wode ze zbiornikéw podziemnych sprzy-
jaly jeszcze osadnictwu. Postepujace pustynnienie w III
i IT tysiacleciu BC uczynilo z Pustyni Zachodniej jeden
z najbardziej suchych i goracych regionéw na $wiecie, co
mialo swoje odbicie w konceptualizacji tej pustyni przez
starozytnych Egipcjan. Cho¢ proces ten nadal trwa, to
warunki §rodowiskowe ostatnich trzech tysiecy lat wy-
daja sie by¢ bardzo zblizone do wspdtczesnych.

1.4.2. Charakterystyka srodowiskowa Oazy Dachla

Depresja, w ktdrej usytuowana jest Oaza Dachla lezy oko-
to 150 km na zachéd od Chargi, od ktérej oddziela ja ol-
brzymi cypel ptaskowyzu Abu Tartur. Dachla jest oazg zo-
rientowang na osi wschod-zachdd i posiada dtugo$¢ okolo
80 km (w linii prostej). Jej wschodnie rubieze wyznacza
wie$ Teneida, zachodnie zas Ezbet Sheikh Maohoub
(Kleindienst i in. 1999: 1; Embabi 2004: 190). Szerokos$¢
Oazy (z p6inocy na potudnie) jest bardzo zréznicowana
i waha sie od 25 do zaledwie kilku kilometréw (ryc. 1.3).

Ryc. 1.3. Oaza Dachla. Grzbiet piaskowcowy bedacy gorng warstwa Antykliny Tawil, stanowi obszar prowadzonych przeze mnie badan.
Rozdziela on od siebie dwie niecki, w ktérych znajduja si¢ obecnie najwieksze obszary rolnicze - jeden zwigzany ze wsig Balat, drugi za$

wokot Mut. Nad Oazg goruje plaskowyz wraz z wystajacymi cyplami.
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Ryc. 1.4. Mapa obrazujaca przebieg synklin i antyklin w Oazie Dachla oraz przekroj przez gtéwne strefy geomorfologiczne: plateau
(ptaskowyz), escarpment (skarpa), piedmont (przedgorze), lowlands (niziny), palaeoasis (paleooaza). Mapa przygotowana na podstawie

Warfe 2008: fig. 4.

Nad Oazg géruje wspomniany juz Plaskowyz Libij-
ski, ktorego skarpa charakteryzuje sie obecnoscig szere-
gu cypli i zatok (ryc. 1.5). Taka morfologia skarpy zwia-
zana jest z naprzemiennym wystepowaniem synklin
(Teneida, Mut, Maohoub) oraz antyklin (Tawil, Bud-
khulu). Patrzac od wschodu, wyréznié¢ wiec mozna naste-
pujace cyple: el-Battikh, el-Tawil, Gifata oraz Maohoub
(Kleindienst i in. 1999: 5, fig. 1.2). Pomiedzy skarpa pla-
skowyzu a obszarami nizinnymi znajduje sie z kolei rejon
przedgoérza, ktdry tworzg liczne pedymenty osuwajace
sie z plateau (ryc. 1.4 i 1.6). Niektore z czterech rodza-
jow osadow (P-I - P-IV) wyrdznionych przez Kleindienst
iin. (1999: 18-25) rozmieszczone zostaly znacznie szerzej,
poza granice stoku plaskowyzu (np. P-III znajdowany
jest na obszarach Niziny Centralnej, nawet kilkanascie
kilometréw na poludnie od skarpy).

Obszary nizinne Dachli, szczegdlnie te wspolcze-
$nie uprawiane, znajduja sie na wysokosci okoto 100-130
m n.p.m. Tam, gdzie elewacja terenu wzrasta do ponad
150 m rolnictwo jest rzadko praktykowane, a wysokos¢

200 m n.p.m. wyznacza niejako wschodnig, zachod-
nig i poludniowa granice Oazy. Dachle mozna podzie-
li¢ na dwa gltéwne obszary rolnicze, odseparowane od
siebie grzbietem piaskowcowym (Antykling Tawil),
ktérego duza cze$¢ stanowi obszar moich badan (zob.
ponizej). Wschodni rejon rozciagga sie przede wszyst-
kim pomiedzy wsiami Balat, Ezbet Bashendi i Teneida,
natomiast najwieksze obszary rolnicze nazywane Nizi-
ng Centralng zlokalizowane s3 pomiedzy Ismant, Mut
a el-Qasr na zachodzie.

Wspolczesnie woda czerpana jest ze studni glebi-
nowych z uzyciem pomp spalinowych. W przeszlosci
jednak wyptywata samoczynnie. Sladem po licznych
zrodlach artezyjskich jest obecno$¢ kopcéw o réznych
rozmiarach, ktére budowane byly przez odkltadanie sie
sedymentéw nanoszonych przez wyplywajace pod ci-
$nieniem wody (Kleindienst i in. 1999: 34-6). Najwiecej
tego rodzaju formacji geologicznych znajduje si¢ na ni-
sko polozonych obszarach, dzis czesto otoczonych przez
pola uprawne.
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Ryc. 1.5. Nad Oazg Dachla goéruje wysoki Pla-
skowyz Libijski. Mozna podejrzewa¢, ze tak jak
i dzi$, réwniez w przesztoéci byt on waznym
elementem krajobrazu, pewnym punktem od-
niesienia i by¢ moze swoistg granicg pomiedzy
dwoma bardzo odmiennymi §wiatami - wyzy-
ny i doliny. Widok od potudnia.

Ryc. 1.6. Widok od p6inocnego zachodu na dtu-
gi i szeroki stok plaskowyzu (przedgorze). Z po-
wodu licznych stromizn, lecz przede wszystkim
wystepowania piaskéw i zwiréw zalegajacych
na stoku, droge na ptaskowyz obierano z regu-
1y tylko w kilku wybranych miejscach. Wspig-
cie sie na skarpe stanowilo szczegélne wyzwanie
dla zwierzat — oslow, bydta i wielbladow - kto-
re na przestrzeni wiekéw wykorzystywane byly
do transportu.

Rejon Dachli posiada rozbudowany uktad straty-
fikacji geologicznej, co nadaje temu miejscu wyjatko-
wej specyfiki. Najnizsza odslonieta warstwa jest forma-
cja Taref, sktadajgca si¢ z piaskowcdéw nubijskich. Nad
nig usytuowana jest formacja Mut (tupki ilaste i czerwo-
na glina) oraz Duwi (fosforyty i tupki). Warstwa Duwi,
a takze zalegajaca nad nig bardzo gruba formacja Dakh-
la stanowig trzon skarpy plaskowyzu, ktory przykryty
jest wapienno-kredowg formacja Tarawan (Kleindienst
iin. 1999: 8-9, fig. 1.5). Z punktu widzenia niniejszej
pracy warto poswieci¢ kilka sléw formacji Taref, ponie-
waz to w skatach tej wlasnie warstwy wykonane zostaty
omawiane przeze mnie petroglify.

Obszar moich badan obejmuje piaskowcowy grzbiet
usytuowany na Antyklinie Tawil (ryc. 1.7). Od zachodu

e e e s

e Ve, B e

flankuje go Dolina Sheikh Muftah i rozlegle nizinne
obszary rolnicze. Od wschodu graniczy z kolei z rejo-
nem Balat, rdwnie intensywnie eksploatowanym rolni-
czo. Obszar badan ograniczony jest od péinocy wspot-
czesng droga asfaltows, za ktdra znajduja si¢ jednak juz
tylko nieliczne wzgoérza piaskowcowe. Poludniowa gra-
nica grzbietu plynnie przechodzi w plaska piaszczysta
pustynie i jest zarazem granicg Oazy.

Obecnos¢ antykliny powoduje, iz formacja Taref
jest wypietrzona w stosunku do warstw geologicznych
na obszarach nizinnych na wschoéd i na zachéd. Ponie-
waz grzbiet piaskowcowy znajduje sie wyzej, to zaréw-
no on, jak i zalegajaca na nim warstwa czerwonych mu-
téw formacji Mut, poddawane sg bardzo intensywnym
procesom erozyjnym, w tym deflacji. Efektem tego jest
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obecno$¢ bardzo cienkiej warstwy czerwonych muléw
oraz wystepowanie tzw. pdl yardangéw (ryc. 1.9 i 1.10).
Yardangiem nazywana jest forma geologiczna powsta-
ta w wyniku intensywnego procesu erozyjnego, glow-
nie dziatalnosci eolicznej. Formy takie powstajg za-
réwno w ,twardych” warstwach pokroju piaskowcow
czy wapieni, jak i w bardziej ,,miekkich” sedymentach,
w szczegolnosci na playach®. W poczatkowe;j fazie wiatr
jedynie poglebia juz wczesniej powstate zleby i wneki,

jednak nieznacznie odbiega¢ od schematu, jak cho¢by
formy ,,koputowe” czy ,sfinksy” (Embabi 2004: 239-45).

Szczyt grzbietu antykliny na poludnie od drogi as-
faltowej ciagnie sie przez okoto dwa kilometry. Péinoc-
na cze$¢ obszaru moich badan jest rodzajem gestego
labiryntu yardangow oraz piaskowcowego grzebienia,
ktoéry nie zostal jednak na tyle zerodowany, by sta si¢
polem yardangow. Im dalej na potudnie, tym wicksze
odlegtosci pomiedzy wzgdrzami, a przestrzen miedzy

Antyklina Tawil

Zachodni stok Wschodni stok

‘spring mounds’ yardang \ osady waplenne "spring mounds’
C55 55 . # calorate’
~ "% MNP S Wl L.

€55
. h —— ~ F55
_ P — Formacia Mut %x =L R
Formacia Mut Formacja Taref Formacja Mut

Ryc. 1.7. Schematyczny przekrdj przez Antykling Tawil ukazujacy podstawowe formacje geologiczne i geomorfologiczne. Grzbiet wybrzu-
szonej formacji Taref stanowi rejon prowadzonych przeze mnie badan. Grzbiet ten charakteryzuje sie wystepowaniem yardangéw, pomie-
dzy ktérymi znajduja sie zredeponowane czerwono-brazowe muly i sylty formacji Mut (ang. CD, Corridor Deposits), ktora in situ zalega
réwniez w centralnej czeéci Antykliny. Na wschod i zachdd od grzbietu piaskowcowego teren opada w strone niecek wykorzystywanych
pod uprawe rolnicza. Obszary te cechuje wystepowanie kopcow zrédlanych (ang. spring mounds), a takze zelazistych sedymentéw nanie-
sionych w wyniku dziatalno$ci Zrédet artezyjskich (ang. FSS, Ferroginous Sandy Sediments). Roznego rodzaju osady wapienne (ang. CSS,
Calcareous Silty Sediments) zlokalizowane sg na stokach grzbietu, a takze w postaci Zzwirowej na szczytach niektorych yardangow, co jest
pozostatoscia po istnieniu paleojeziora na obszarach catej Oazy. Czerwonym kolorem zaznaczono formacje Mut, zalegajaca na piaskowco-

wej formacji Taref. Ilustracja sporzadzona na podstawie Kleindienst i in. 1999: 10, fig. 1.6.

by z czasem wydrazy¢ dlugie korytarze pomiedzy coraz
wyrazniej wyrzezbionymi yardangami. W dojrzalej fa-
zie procesu wzgorza te zostajg od siebie oddzielone, ich
ksztalty wydluzone i ogdlna orientacja korytarzy i yar-
dangéw pokrywa sie z kierunkiem wiatréw. W przy-
padku Dachli wzgdrza zorientowane sg gtéwnie na osi
péinoc-potudnie, ze wzgledu na przewazajace wia-
try péinocne. Postepujaca erozja yardangéw nadaje im
typowy ksztalt wzgérz o wzglednie wysokich i piono-
wych $cianach péinocnych, relatywnie stromych sto-
kach wschodnich i zachodnich oraz tagodnie opada-
jacych stokach zawietrznych. Niektére formy moga

2 Playa jest odstonietym dnem okresowego jeziora. Na Pustyni Za-
chodniej jeziora takie byty z reguty zasilane wodami opadowymi,
cho¢ w niektdrych rejonach réwniez wodami podziemnymi. Z regu-
ty nie sg to zbiorniki glebokie (przewaznie do kilku metréw glebo-
kosci), a ich wklestos¢ jest niekiedy trudna do zaobserwowania w te-
renie. Mulowe sedymenty zalegajace na dnie playi uwazane sg za zy-
zng glebe i wykorzystywane w rolnictwie. Powierzchnia playi bywa
czesto spekana, zwlaszcza po incydentalnych deszczach i ponownym
osuszeniu mutu (Embabi 2004: 221-233).

Ryc. 1.8. Schematyczny model ewolucji pola yardangéw. Proces
ten rozpoczyna si¢ (1) poprzez stopniowe poglebianie si¢ istnie-
jacych wczesniej rynien i zZlebow w wyniku dziatalnosci eolicznej.
Wiatr tworzy (2) coraz glebsze korytarze, formujac jednoczeénie
yardangi. Nastepnie (3) wzgorza te ulegajg coraz wiekszej erozji,
podobnie jak korytarze pomiedzy nimi, by wreszcie (4) ulec nie-
mal catkowitemu zniszczeniu. Ilustracja sporzadzona na podsta-
wie Embabi 2004: 245, fig. 6-15.

nimi wypetniaja w duzej mierze plaskie lub wydmo-
we potaci drobnoziarnistych piaskéw (Kleindienst i in.
1999: 27-31).

Dziatalnos¢ eoliczna nie tylko wplywa na ksztatt
yardangow, ale rowniez wywiewa depozyty pedymen-
tow i sedymentéw nagromadzonych w korytarzach
pomiedzy nimi (ryc. 1.8). Naleza do nich na przyktad
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Ryc. 1.9. Pole yardangéw w péinocnym rejonie obszaru badan.
Widok od potudniowego zachodu.

Ryc. 1.11. Brazowo-czerwone sedymenty (CD) zalegajace u pod-
nozy yardanga. Stanowisko 12/07. Widok od péinocnego wschodu.

plejstocenskie sylty warstwowe (ang. PLS, Pleistocene
Laminated Silts; Kleindienst i in. 1999: 25-8), ktére (naj-
prawdopodobniej) jako osady jeziorne odlozone zostaty
gltéwnie w wielu miejscach przedgdrza do wysokosci na-
wet kilkunastu metréw. Sg to mutowce o czerwonej bar-
wie. Natomiast te osady, ktére flankuja liczne yardangi
w Oazie Centralnej, uformowane zostaty przez redepo-
zycje muléw formacji Mut (ang. CD, Corridor Deposits).
Owe czerwono-brazowe osady deponowane byly w wy-
niku dziatalnoéci wodnej w réznych czasach i czes¢
z nich moze posiada¢ holoceniska geneze (M. Klein-
dienst, inf. ustna). Ich usytuowanie na zboczach wzgoérz
oznacza, ze osadzaly sie one juz po tym, jak procesy ero-
zyjne nadaly korytarzom i yardangom ksztalt zblizony
do obecnego (ryc. 1.11).

Ryc. 1.10. Typowy yardang o wysokiej, klifowej stronie pétnocnej
i fagodnie opadajacym stoku poludniowym. Stanowisko 06/09.
Widok od wschodu.

Ryc. 1.12. Zwirowe osady znajdujace sie na szczycie stanowiska
CO193. Sypkie osady nalezg do rodzaju wapiennych sedymentéw
CSS, naniesionych w ten rejon w okresie plejstocenu. Widok od
potudnia.

Wigkszos¢ owych osadéw pochodzi najprawdopo-
dobniej z okresu plejstocenu. Innym osadem o nie do
konca jasnej proweniencji i deponowanym zapewne
w kilku fazach sg wapienne sedymenty syltowe (ang. CSS,
Calcareous Silty Sediments; Kleindienst i in. 1999: 31-4).
Wrystepuja one na przyklad w postaci czap na yardan-
gach, szczegé6lnie w potudniowej czesci Antykliny Tawil
(ryc. 1.12). Ich obecno$¢ $wiadczy o tym, iz wody plej-
stocenskiego paleojeziora przykrywaly nawet wywyz-
szone obszary antyklin. Rejon ten jest wigc uksztattowa-
ny przez procesy geologiczne, zwigzane z dziatalnoscig
wodng i depozycja réznego rodzaju sedymentoéw, jak
i aktywnoscia eoliczng, ktéra przyczynia sie nieustan-
nie do formowania geomorfologii w ramach silnych
proceséw erozyjnych.
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Cho¢ yardangi, na $cianach ktérych powstawata
sztuka naskalna, do§¢ mocno opierajg sie owej erozji, to
jednak nie na tyle, by stopniowo nie podlega¢ degrada-
cji i przemianom. Nieustanna aktywno$¢ silnego wia-
tru pélnocnego wplywa na to, jaki ksztalt geble®* przy-
bierajg i zagraza w szczegolnosci tym panelom, ktore s3
mocno wyeksponowane. Procesy tafonomiczne sg wiec
niezwykle waznym czynnikiem, ktdry trzeba szczego-
towo rozwaza¢, o czym byla juz wcze$niej mowa (zob.
rozdz. 1.2.1.). Zdecydowana wigkszos¢ sztuki naskalnej,
w przeciwienstwie do pozostatosci pokroju ceramiki
czy krzemieni, znajduje sie jednak in situ, co jest ogrom-
nym atutem petrogliféw w kontekscie tak dynamicznie
przeksztalcanego srodowiska, w ktérym wplyw proce-
séw podepozycyjnych jest wyjatkowo silny i widoczny.

Zarysowawszy wybrane aspekty owego srodowiska,
chciatbym réwnie zwigzle scharakteryzowal poszcze-
golne etapy dziejow Oazy Dachla. To bowiem ludzie,
a nie procesy geomorfologiczne, ksztaltowali historie,
za$ jednym z narzedzi do przeksztalcania ich rzeczywi-
sto$ci byla sztuka naskalna.

1.5. Z DZIEJOW OAZY DACHLA

Historia Oazy Dachla, mierzona od poczatkéw holoce-
nu (X tysiaclecie BC) po czasy wspolczesne, jest historia,
w ktérej nieustannie splataly sie $wiat Pustyni Zachod-
niej ze $wiatem doliny Nilu. Pragne w tym miejscu bar-
dzo krétko zarysowad najwazniejsze watki owej historii,
a do znacznie obszerniejszej narracji odsytam Czytelni-
ka do aneksu 1, zach¢cajac zarazem do potraktowania
owego zalgcznika jako wprowadzenia poprzedzajacego
rozdzial 2 i nastepne.

W ramach trwajacych od polowy lat 70. ubiegtego
wieku badan Dakhleh Oasis Project w Dachli zarejestro-
wane zostaly setki, jesli nie tysigce stanowisk archeolo-
gicznych, z ktérych najwiecej datowanych jest na okres
prahistorii Oazy oraz na czasy rzymskie. Historia osad-
nictwa holocenskiego siega czaséw, kiedy to na obsza-
rach Pustyni Zachodniej zaczeto dochodzi¢ do powaz-
nych zmian klimatycznych (Kuper & Krépelin 2006).
Przesunigcie sie pasa wystepowania deszczéw monsu-
nowych na péinoc, a zatem w rejony dzisiejszej potu-
dniowej i centralnej Sahary, spowodowalo stopniowe
przeobrazanie sie Srodowiska w rodzaj sawanny czy ste-
posawanny. Podczas pory deszczowej, a takze przez jakis
czas po jej zakonczeniu na obszarach dzisiejszej Pustyni
Zachodniej wystepowaly liczne okresowe zbiorniki wod-
ne. Szczegdlnie bogate w wode byly jednak oazy, w tym

2 Gebel to z jezyka arabskiego zaréwno wzgorze, jak i pasmo gorskie.
Jest to termin stosunkowo szeroki i powszechnie wykorzystywany
do okreélania wszelkiego rodzaju wzniesien i gor, w odréznieniu od
stowa hagar, ktérym opisa¢ mozna mniejsze formy, jak kamien czy
niewielka skale.

Dachla, gdyz zasilane byly dodatkowo przez podziemne
wody zbiornika nubijskiego (rozdz. 1.4.2.).

W X i IX tysiacleciu BC obszary Pustyni Zachod-
niej zamieszkiwaly spotecznosci tzw. kultur epipale-
olitycznych. Obecnos¢ tego rodzaju spotecznosci*? po-
twierdzona zostala réwniez na podstawie materiatow
archeologicznych pochodzacych z Dachli, gdzie na-
dano im miano kultury Masara (np. McDonald 1999;
2001; 2007; 2009). Mialy to by¢ grupy towcow i zbie-
raczy, ktorzy sezonowo zamieszkiwali Oaze, a w po-
rze deszczowej wedrowali po rozleglych sawannach na
poludnie, wschod i zachdd od niej. Szczegdlng cecha
kultury Masara byta obecnos$¢ chat kamiennych, kto-
ra zdaniem Mary McDonald moze §wiadczy¢ o stosun-
kowo osiadlym trybie zycia dwczesnych ludzi, przy-
najmniej w pewnym okresie wczesnego holocenu
(McDonald 1991b; 2003; 2009).

Optimum klimatyczne na obszarach wschodniej
Sahary datowane jest na czasy srodkowego holocenu, co
w Oazie Dachla wigzane jest z wystepowaniem kultury
Bashendi (np. McDonald 1999; 2002; 2013). Wyréznio-
ne zostaly dwie fazy owej kultury: A (6400-5650 BC)
oraz B (5600-3800 BC). Spotecznosci fazy A nadal trud-
nily sie lowiectwem i zbieractwem, Zyjac w trybie sezo-
nowych migracji. Pod koniec owej fazy by¢ moze po-
szerzyly one swoja gospodarke o chéw bydla i kéz, cho¢
ten komponent ekonomiczny charakteryzowal przede
wszystkim faze B. Lowiectwo nadal petnito jednak klu-
czowa role i nalezaloby méwi¢ o spotecznosciach to-
wiecko-zbieracko-pasterskich (por. Riemer 2007a).
Stanowiska archeologiczne kultury Bashendi charak-
teryzuje obecno$¢ bifacjalnych narzedzi krzemiennych,
czym odréznia si¢ ona od wczesniejszych kultur epipa-
leolitycznych opartych na technologii wiérowej i mikro-
litycznej. Ponadto, w czasach Bashendi coraz wieksza
role odgrywata ceramika naczyniowa. Liczne rodzaje
i typy przedmiotéw kultury materialnej Bashendi zna-
ne sg rowniez z pdzniejszych kontekstow predynastycz-
nych w dolinie Nilu, co moze oznacza¢, iz mieszkancy

22 Na lamach niniejszej rozprawy pojecia kultura archeologiczna i spo-
tecznos¢ uzywam czgsto w sposdb zamienny, co jest z mojej strony
$wiadomym uproszczeniem. Zdaje sobie bowiem sprawe z faktu, iz
kultura archeologiczna jest jedynie kategorig analityczna, ktorej
w zaden sposdb nie powinno si¢ nadawac cech realnego bytu spotecz-
nego. Tendencja do reifikowania kultury archeologicznej jest meto-
dologicznym naduzyciem, gdyz jest ona pojeciem skonstruowanym
przez archeologéw, potrzebnym przede wszystkim do kategoryza-
cji i klasyfikacji odnajdowanych artefaktow. Poniewaz jednak celem
mojej pracy jest proba ukazania sztuki naskalnej w kontekscie spo-
fecznym, totez staram si¢ méwic¢ o spolecznosciach prahistorycznych,
w szczegolnosci z czaséw srodkowego holocenu. By méoc wzglednie
precyzyjnie okreéli¢, o jakie czasy mi chodzi, odwoluje si¢ zazwy-
czaj do spolecznosci kultury Bashendi czy Sheikh Muftah (lub innej
jednostki kulturowej). Chce jednak, by Czytelnik wiedzial, iz mam
$wiadomos¢ konsekwencji takiej praktyki i ze jest ona jedynie swo-
istym zabiegiem retorycznym, utatwiajacym prowadzenie narracji.
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Oazy Dachla mieli swoj udzial w ksztaltowaniu sie pan-
stwa (pre-)faraonskiego (por. McDonald 2002).

W poczatkach IV tysigclecia BC spolecznosci za-
mieszkujace Dachle coraz mocniej uzaleznialy swoja go-
spodarke od chowu bydta. Pozostalosci znane z tego i na-
stepnego tysigclecia przypisywane sg kulturze Sheikh
Muftah (np. McDonald 1999; 2002; McDonald i in.
2001). Byty to spolecznoéci pasterskie, ktérych tryb zy-
cia byl w znacznie wiekszym stopniu zwigzany z samg
Oaza, cho¢ jak pokazujg najnowsze badania, grupy kul-
tury Sheikh Muftah wedrowaly réwniez poza obszary
Dachli, cho¢by na ptaskowyz (Riemer 2011). To wlasnie
ta ludnoé¢ zamieszkiwata Oaze, kiedy w potowie III ty-
sigclecia BC przybyli do niej Egipcjanie.

Nie wiadomo kiedy dokladnie rozpoczeta si¢ ko-
lonizacja tych obszaréw, ale ceramika naczyniowa od-
kryta na réznych stanowiskach wskazuje na penetracje
Dachli juz w czasach wczesnodynastycznych (Hope &
Pettman 2012). Odnalezione nieopodal Oazy pozosta-
fosci obozu uzytkowanego przez wystane z doliny Nilu
ekspedycje, stanowisko Chufu 01/01, datowane s3 na
czasy IV dynastii, w czym pomogly znajdujace si¢ tam
kartusze faraonéw Cheopsa i jego syna Dzedefra (Kuhl-
mann 2002; 2005). W czasach IV i V dynastii na obrze-
zach Dachli zalozony zostal réwniez system straznic,
dzieki ktérym kontrola prowadzacych do niej szlakéw
byla znacznie skuteczniejsza (Kaper & Willems 2002;
Riemer i in. 2005). Wreszcie w samej Oazie funkcjono-
waly liczne osady, z ktérych trzy posiadaly znaczne roz-
miary. Bylo to Ayn el-Gazzareen, Mut i Ayn Asil (wspot-
czesne nazwy), Z czego najwazniejsza w Okresie Starego
Panstwa byta ta ostatnia.

Ayn Asil bylo pierwsza stolicag Dachli i miejscem,
gdzie swdj palac posiadali zarzadcy Oazy (np. Soukias-
sian 1997). Szczegdlny rozwoj osady nastapil w czasach
VI dynastii, lecz podczas Pierwszego Okresu Przejécio-
wego miasto podupadlo. Od tego czasu to Mut, poto-
zone na poludniu Oazy, zaczeto wiez¢ administracyjny
prym, a takze powoli zyskiwalo status religijnego cen-
trum Dachli (Hope 2001a; 2003a). W Dachli rozwijal
sie szczegélnie kult Seta, a jego $wiatynia znajdowata
sie wlagnie w Mut.

W kontekscie faraonskiej historii Dachli najwie-
cej wiemy o czasach Starego Panstwa, kiedy postepowat
proces kolonizacji tej czesci $wiata i kiedy uzytkowa-
ny byt Szlak Abu Ballas pozwalajacy przemierzaé¢ Pu-
styni¢ Zachodnig w strone Gilf Kebir i by¢ moze Afryki
Subsaharyjskiej (Forster 2007; 2013). Niemniej po nie-
spokojnym Pierwszym Okresie Przejsciowym Dachla
pozostala czescig imperium egipskiego, cho¢ struktura
administracyjna ulegla wielu przeobrazeniom. W cza-
sach Sredniego i Nowego Panstwa role stolicy przejelo
Mut, a rzadzacy Oazg przyjeli tytulature na wzor no-
marchéw z doliny Nilu (Giddy 1987; Baud i in. 1999;
Hope & Kaper 2010). Dachla stawata si¢ powoli waznym

miejscem na rolniczej mapie Egiptu, skad eksportowa-
no do doliny Nilu liczne ptody rolne, w tym wino (Mar-
chand & Tallet 1999: 311-2). Niemniej §ladéw arche-
ologicznych pochodzacych z tych czaséw jest bardzo
niewiele i duza cze$¢ naszej wiedzy o tym etapie historii
Dachli pochodzi ze zrédet pisanych znalezionych gdzie
indziej oraz gtéwnych osad Dachli: Mut i Ayn Asil.

Wiecej znalezisk, w szczeg6lnosci za$ szereg doku-
ment6w w postaci stel kamiennych, pochodzi z Trzecie-
go Okresu Przejsciowego i okresu pdznego. Wiele od-
kry¢ dokonano w Mut, gdzie §wigtynia Seta stanowila,
jak sie wydaje, swoiste centrum administracyjne. Styn-
ne stele Lyonsa przekazuja unikatowe informacje o 6w-
czesnych kwestiach zarzadzania wodg w Oazie, a takze
rzucaja troche $wiatfa na kwestie etniczne (por. Gardi-
ner 1933; Janssen 1968; Hope 2003a; Kaper & Demarée
2006). Odkrycie kolejnych dokumentéw w Mut pozwo-
lito na poglebienie studiéw nad realiami administracyj-
no-kultowymi tego rejonu (Kaper 2009b).

Liczne znaleziska z okresu pdznego zawdzieczamy
z kolei pracom badawczym prowadzonym w poblizu
wsi Amheida. Cho¢ stojaca tam niegdy$ $wiatynia Thota
ulegta niemal catkowitemu zburzeniu, to odkryte zosta-
ty bloki kamienne, ktore posiadajg kartusze krélewskie
zaréwno z Trzeciego Okresu Przejsciowego, jak i cza-
séw okupacji perskiej, w tym inskrypcja z imieniem Da-
riusza I (Davoli & Kaper 2006; Kaper 2009b). Dachla
pozostawata nadal czescig panstwa egipskiego, choé
wydaje sig, Ze jej mieszkancy posiadali swg wlasng, da-
chlijska tozsamos¢ (Hubschmann 2010a).

Zaskakujaco niewiele znalezisk archeologicznych
z Dachli pochodzi z okresu ptolemejskiego. Moze by¢ to
jednak kwestia stanu badan i tego, ze mogg one zalega¢
pod niejednym stanowiskiem z okresu rzymskiego (van
Zoest i in. 2006: 11). Mozna si¢ jedynie domysla¢, ze to
juz w tym okresie musiala mie¢ poczatki wielka migra-
cja do Oazy, ktérej apogeum przypadlo na czasy rzym-
skie. Pewne znaleziska ceramiki ptolemejskiej odkryte
zostaly na obszarach rzymskiego miasta Kellis w Oazie
Centralnej, co moze te tez¢ potwierdzaé. Slady rozbudo-
wy w okresie ptolemejskim nosi tez architektura rejonu
$wiatynnego w Mut, miasta, ktére zamieszkiwane bylo
nieprzerwanie od czaséw Starego Panstwa (Hope 2005).

To jednak w okresie rzymskim populacja Oazy
osiagneta najwieksze rozmiary, ktdre zostaly przewyz-
szone dopiero w czasach nowozytnych. Dachla sta-
ta sie zapleczem rolniczym dla Egiptu, ktory byt prze-
ciez ,spichlerzem Rzymu”. Mieszkanicy Oazy rozwineli
wowczas sposoby gospodarowania zasobami wodnymi
i ,wydzierali” pustyni coraz to nowe obszary pod upra-
we. Zakladane i rozbudowywane byly kolejne osady,
ale wielu ludzi prowadzito odizolowane gospodarstwa
i farmy (Mills 1999b). Dwa miasta z okresu rzymskie-
go zachowaly si¢ w sposéb bezprecedensowy w ska-
li calego Egiptu. Sg nimi Kellis i Trimithis (Amheida).
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Owe ,,pustynne Pompeje” zasypane zostaly ruchomy-
mi wydmami, dzieki czemu nie ulegly zniszczeniom
i zachowaly in situ bardzo liczne i interesujace zabyt-
ki. W Kellis odkryto na przyklad liczne kodeksy i ksiegi,
ktére rzucity $wiatlo zar6wno na kwestie administra-
cyjno-handlowe, jak i na religijno-obyczajowe. Byly to,
miedzy innymi Ksiega Rachunkowa z Kellis (Bagnall
1997), Mowy Cypryjskie Izokratesa (Hope 1990: 51-3)
czy kodeks z hymnami manichejskimi (Gardner 2003).
Wiekszos¢ zabytkéw pochodzi z IV wieku AD i na te
czasy datowany jest tez tzw. Dom Serenosa odkryty
w Trimithis. Jest to rodzaj willi, ktéra swéj unikatowy
charakter zawdzigcza doskonale zachowanym malowi-
dlom $ciennym, ktére zdominowane sg przez motywy
z mitologii i historii hellenistycznej (Bagnall i in. 2006:
27-8; Boozer 2014: 32-5). Serenos musial by¢ jedng z naj-
wazniejszych postaci 6wczesnej Dachli, osobg bardzo
zamozng i wplywowa. Co krylo si¢ jednak za tym, iz za-
réwno Trimithis, jak i Kellis, zostaly opuszczone przez
ich mieszkancéw pod koniec IV wieku pozostaje nadal
niewyjas$nione. By¢ moze za takim koncem tych $wiet-
nie prosperujacych wcze$niej miast stata nieustepliwo$é
wydm, z ktérymi mieszkancy musieli niewatpliwe wal-
czy¢ w ramach swojej codziennoéci.

Historia Oazy po IV wieku AD zaczyna si¢ nam
~wymyka¢ z ragk”. Z duzym prawdopodobienstwem spo-
tecznosé¢ koptyjska zasiedlita miejsce, w ktérym wcze-
$niej znajdowal sie obdz legionu rzymskiego, czyli el-
Qasr. Oaza zaczynala si¢ jednak wyraznie wyludniac,
a starsze, niekiedy kilkutysigcletnie osady i miasta pu-
stoszaly i wrecz znikaly przykryte piaskami. Niewyklu-
czone, ze przez jaki$ czas rejon zachodniej Dachli byt
kontrolowany przez plemiona berbero-libijskie przybyle
z zachodu (F. Leemhuis, inf. ustna). Jednakze znaleziska
archeologiczne z I tysigclecia AD s3 nieliczne, rozpro-
szone i mato mdéwiace. Nie wiadomo dokladnie, kiedy
Oaza dostata sie pod panowanie Arabdéw, ktérzy skolo-
nizowali wczesniej Egipt, ale nie rejon Pustyni Zachod-
niej. Wydaje sie, ze w VIII wieku byl to juz §wiat arabski,
o czym $wiadczy¢ moga odnajdowane w Oazie inskryp-
cje, ktdrych kaligrafia wskazuje na I tysigclecie.

Wielokrotnie przywolywane przeze mnie Mut nosi
$lady zasiedlenia z okresu mameluckiego, a zatem juz
z czasOw obecnego tysigclecia (Hope 2003a: 61). Nie-
mniej $redniowiecze jest nadal bardzo stabo rozpozna-
ne w tej czesci Egiptu, szczegélnie jesli poréwnac ten
czas z okresem dynastycznym, co jest swoistym para-
doksem. W XVII wieku rozpoczeto jednak budowe no-
wych osad, cho¢ w zasadzie w poblizu lub wrecz na
starszych wsiach i miastach. Najslynniejsza z nich jest
wioska el-Qasr ze swojg unikatowg architekturg, pietro-
wymi domami z cegly mulowej. Inne tego rodzaju osa-
dy to Qalamun, Balat oraz Mut, cho¢ te w przeciwien-
stwie do el-Qasr nie sg juz zamieszkale. Do budowy tej
ostatniej postuzyly bloki kamienne ze §wiatyni Thota
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w Ambheida (Kaper 2009b: 153) i mozna si¢ jedynie do-
myslaé, ze na przestrzeni wiekéw niejedna starozytna
budowla dostarczyla lokalnym mieszkanicom wielu su-
rowcow.

W XIX wieku Dachla stata si¢ rodzajem kwatery
gltownej libijskiego ruchu Senussich, ktérzy kontrolo-
wali szlaki karawanowe na calej Saharze. Senussi byli
w nieustannym konflikcie z rzgdami panstw kolonial-
nych, zwlaszcza z Wielkg Brytanig. Stad tez w Dachli
stacjonowaly wojska brytyjskie i na poczatku XX wie-
ku dochodzito do potyczek pomiedzy zwasnionymi
stronami. Relacje z Senussi opisane zostaly przez Har-
dinga Kinga (1925), ktory prowadzil badania geogra-
ficzno-etnograficzne w rejonie Dachli i ktéry omal nie
stracit zycia w ich wyniku. XIX i pierwsza potowa XX
wieku byty jednak czasem ponownego odkrycia Dachli
przez $wiat Zachodu. Do Oazy, pomimo licznych nie-
bezpieczenstw, docierali kolejni odkrywcy i podréznicy.
Pierwszym byt Sir Archibald Edmonstone w 1819 roku.
Wreszcie zaczeli nadciggaé archeolodzy, jak chocby
Herbert Winlock w roku 1908 (Winlock 1936). Niezwy-
kle obiecujace badania pierwszego uczonego, ktéry pod-
jal temat sztuki naskalnej Dachli, czyli Hansa Winklera
(1939), przerwal wybuch II wojny $wiatowej, co przypie-
czetowala jego $mier¢ w 1945 roku. Dachla nie byla te-
atrem dzialan wojennych, cho¢ niejeden szpieg uzywat
jej jako przystanku w ciezkiej podrézy przez pustynie.
Dziatania militarne na duzg skale nie ominety jednak
Pustyni Zachodniej i do dzi§ mozna natkng¢ sie na $la-
dy z tamtych czaséw.

Po wojnie Dachla pozostawata raczej w naukowo-
-podrézniczym zapomnieniu. Cho¢ Egipt rozwijat infra-
strukture, to jednak dopiero w latach 70. i 80. XX wie-
ku zaczeto realizowac plany polaczenia siecig drég oaz
pustynnych z doling Nilu. Zadanie to zostalo sfinalizo-
wane relatywnie niedawno i przyczynito si¢ do wzrostu
zainteresowania Dachlg zaré6wno przez naukowcéw, jak
i turystéw. Od lat 70. w Oazie dzialajg Dakhleh Oasis
Project oraz misja Institut francais d’archéologie orien-
tale, ktore przez ponad cztery dekady wykonaty olbrzy-

mig prace badawczg.

Sama Oaza réwniez rozwingla si¢ demograficznie
i urbanistycznie przez ostatnie kilkadziesiat lat. Proces
pozyskiwania kolejnych obszaréw pod osadnictwo i rol-
nictwo trwa intensywnie i stanowi niewatpliwe zagroze-
nie dla substancji zabytkowej, w Oazie obecnej niemal
wszedzie. Jednym z zagrozonych zabytkow jest sztu-
ka naskalna, ktéra powstawala we wszystkich wiasci-
wie okresach historii Dachli, by¢ moze nawet od czaséw
wczesnego holocenu. Jednym z celéw rekonesansu, kto-
rego wynikiem jest powstanie niniejszej pracy, byla oce-
na stopnia owego zagrozenia. Wnioski, jakie mozna wy-
snu¢ nie sg optymistyczne, a dzialania konserwatorskie
sa niezbedne, by méc proces niszczenia sztuki naskal-
nej cho¢ troche zahamowac. Powroce do tego tematu

w podsumowaniu (rozdz. 8), gdyz jest to niewatpliwie
bardzo wazny aspekt zycia petrogliféw, ktdre juz nieba-
wem moze si¢ dla wielu zakonczy¢.

1.6. UKLAD PRACY

Praca podzielona zostala na osiem rozdzialéw oraz sie-
dem zalacznikéw, stanowigcych suplement do ksigzki.
Rozdzial 2 sktada si¢ z dwoch czg$ci. W pierwszej cha-
rakteryzuje sztuke naskalng Oazy Dachla, dokonujac
przegladu literatury przedmiotu. Staram si¢ zatem za-
rysowaé specyfike roznych kategorii petroglifoéw, jakie
wyrdzni¢ mozna na podstawie kwerendy dostepnych
publikacji. Przegladu tego dokonatem w uktadzie chro-
nologicznym (od sztuki prahistorycznej po nowozyt-
ng), zwracajac przy tym uwage na aspekty dystrybucji
poszczegolnych motywoéw w rejonie Oazy. Druga czgs¢
rozdzialu 2 jest z kolei analizg podej$¢ badawczych
wiekszosci naukowcow, ktdrzy studiowali ryty naskal-
ne Dachli. Staram si¢ wobec tego rozpozna¢ cele badaw-
cze owych uczonych oraz teorie i metody, jakie zasto-
sowali do ich realizacji. W konsekwencji wskazuje na
dominujgce trendy badawcze i paradygmaty naukowe,
w ktorych te byly ugruntowane.

W rozdziale 3 podejmuje sie teoretycznych rozwa-
zan nad koncepcja krajobrazu w archeologii. By méc
sformulowaé definicje krajobrazu, wedle ktorej rozpa-
trywac bede pdzniej sztuke naskalng Oazy, dokonuje naj-
pierw pordwnania podejécia do przestrzeni i krajobrazu
w archeologii pozytywistycznej i ponowoczesnej. Wska-
zujac, za innymi autorami, na istotne réznice w koncep-
tualizacji krajobrazu, opowiadam si¢ miedzy innymi za
koncepcja postprocesualng, wedtug ktdrej krajobrazy

»istnieja w relacji do ludzkich aktoréw, ktérzy angazuja
sie w nich i przepajaja je znaczeniami” (Wilson & Da-
vid 2002: 6; thtum. PLP). Istotng cze$¢ prowadzonej prze-
ze mnie dyskusji stanowig rozwazania o dychotomii na-
tura|kultura, ktéra, za Timem Ingoldem (1993), staram
sie przefamac.

Rozdzial 4 stanowi z kolei probe teoretycznego roz-
wazenia fenomenu tworzenia sztuki naskalnej poprzez
pryzmat dyskursu z rozdzialu 3. Przytaczajac przykla-
dy badan sztuki naskalnej prowadzonych w perspekty-
wie krajobrazu i przestrzeni, staram si¢ zilustrowa¢ roz-
norodno$¢ interpretacji i wyjasnien jej roli i znaczen, co
stanowi konsekwencje réznego rozumienia tych dwoch
kluczowych pojeé. Sztuka naskalna moze by¢ bowiem
rozpatrywana w kontek$cie funkcjonalnym jako $rodek
stuzacy adaptacji do srodowiska. Jej dystrybucja prze-
strzenna moze by¢ postrzegana jako odbicie struktur ko-
gnitywnych. Moze by¢ tez konceptualizowana jako ro-
dzaj drogowskazow sygnalizujgcych obecnosé¢ $ciezek
lub surowcéw, a takze aktywnie stuzy¢ aktorom spotecz-
nym do réznego rodzaju dzialan, w ramach ktérych uzy-
wana jest do komunikowania, negocjowania i wyrazania

wszelkich znaczen kulturowych. Sztuka naskalna moze
tez by¢ aktywnie wykorzystywana w relacjach wta-
dzy pomiedzy réznymi podmiotami i wraz z krajobra-
zem stanowi¢ dla nich znaczeniowo konstytuowane me-
dium. Wreszcie, sama moze by¢ traktowana jako aktor
spoleczny w $wiecie animistycznym. Rozdzial ten podsu-
mowuje, formulujac podstawowe zatozenia mojego rozu-
mienia roli sztuki naskalnej w krajobrazie, ktore stanowi
podstawe dalszych rozwazan.

Zarysowawszy zalozenia teoretyczne i definiujac
sposob mojej wlasnej konceptualizacji sztuki naskal-
nej w krajobrazie, w rozdziale 5 przechodze¢ do dysku-
sji nad petroglifami prahistorycznymi, stanowigcymi
bardzo istotny komponent sztuki naskalnej Oazy Cen-
tralnej. Narracje te kieruje w strone rozwazan nad spo-
fecznym wymiarem petrogliféw w spolecznosciach tow-
cow i zbieraczy $rodkowego holocenu. Zastanawiam sie,
czy sztuka naskalna nie byla elementem animistyczne-
go $wiata. Rozwazania na temat jednostki i spolecznosci
prowadze w kontekscie relatywnej jednorodnosci tresci
przedstawien i ich stylistyki, ktéra by¢ moze wskazuje
na bardziej zorganizowany i kolektywny charakter tra-
dycji tworzenia rytéw niz w epokach pdzniejszych.

Rozdzial 6 poswiecony jest dynastycznym oraz
grecko-rzymskim krajobrazom sztuki naskalnej. Cho¢
w tradycjach tych wyrézni¢ mozna pewne motywy, ktd-
rych tworzenie byto z pewnoscia elementem skodyfiko-
wanych praktyk, to jednak w poréwnaniu ze sztukg pra-
historyczng zdecydowanie wigcej przedstawien uznaé
mozna za jednostkowe. Wydaje sie, ze wykonywanie pe-
trogliféw staje sie wowczas bardziej zindywidualizowa-
ng praktyka, cho¢ czesto silnie zakorzeniong w tradycji
kulturowej. W rozdziale tym zastanawiam sie nad kon-
tekstem powstawania petrogliféw, skupiajac sie zwlasz-
cza na dwoch: kontekscie stalego zamieszkiwania kra-
jobrazu (np. posterunku strazniczego w okresie Starego
Panstwa) oraz przemierzania krajobrazu (krétkotrwa-
tego przebywania w rejonie wystepowania sztuki na-
skalnej). Pordwnanie usytuowania petrogliféw w krajo-
brazie wskazuje na inny ,,metakontekst” powstawania
rytéw pradziejowych niz w przypadku przedstawien
pdzniejszych.

W kolejnym rozdziale rozpatruje sztuke naskalng
z jeszcze innej perspektywy. Analiza krajobrazow sztu-
ki naskalnej wskazuje bowiem na fakt, iz krajobraz jest
bytem niezwykle zlozonym i pewne jego aspekty wy-
magaja dookreslenia. W rozdziale 7 nawigzuje¢ wiec do
koncepcji ,zagniezdzonych krajobrazéw”, ktéra pod-
kresla wieloglosowos¢ i polisemantyczno$¢ krajobrazu.
Nagromadzenie w konkretnych miejscach elementéw
z réznych okreséw dziejow Oazy prowadzi do zatarcia
granic pomiedzy owymi krajobrazami, w wyniku cze-
go powstaje nowa jakos¢, palimpsest (rozdz. 7.1.). Sztu-
ka naskalna i inne komponenty krajobrazu nabieraja co-
raz to nowych znaczen i ulegaja reinterpretacji. W owym
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Ryc. 1.13. Mapa dystrybucji paneli ze sztuka naskalng (z6ite punkty) w obrebie obszaru badan na grzbiecie piaskowcowym w Oazie
Centralnej. We wschodniej czgéci zaznaczone zostato Painted Wadi (na bialo), badane przez Petroglyph Unit od 2004 roku.

Rozdzial 1. WPROWADZENIE
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Ryc. 1.14. Mapa dystrybucji stanowisk ze sztuka naskalna w rejonie Oazy Centralnej. Obszar péinocno-zachodni. Na mapie zazna-
czono panele z petroglifami i inskrypcjami (Z6tte punkty) oraz groby wykute w skale (niebieskie kwadraty).
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Ryc. 1.15. Mapa dystrybucji stanowisk ze sztuka naskalng w rejonie Oazy Centralnej. Obszar potnocno-wschodni (pétnocny odcinek Painted Ryc. 1.16. Mapa dystrybucji stanowisk ze sztuka naskalng w rejonie Oazy Centralnej. Obszar srodkowo-zachodni. Na mapie zazna-
Wadi). Na mapie zaznaczono panele z petroglifami i inskrypcjami (zotte punkty) oraz obszar wylaczony z badan (fioletowe kreskowanie). czono panele z petroglifami i inskrypcjami (zétte punkty).




42 KRAJOBRAZ I SZTUKA NASKALNA. W palimpse$cie egipskiej Oazy Dachla Rozdzial 1. WPROWADZENIE 43

Ryc. 1.17. Mapa dystrybucji stanowisk ze sztukg naskalng w rejonie Oazy Centralnej. Obszar srodkowo-wschodni (Srodkowy odcinek Ryc. 1.18. Mapa dystrybucji stanowisk ze sztuka naskalng w rejonie Oazy Centralnej. Obszar poludniowy (potudniowy odcinek
Painted Wadi). Na mapie zaznaczono panele z petroglifami i inskrypcjami (zéite punkty). Painted Wadi) i zachodni (rejon Meydum Hill). Na mapie zaznaczono panele z petroglifami i inskrypcjami (zétte punkty).
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Rozdzial 2

SZTUKA NASKALNA W REJONIE

OAZY DACHLA.
CHARAKTERYSTYKA I HISTORIA BADAN

Ryc. 1.19. Mapa dystrybucji stanowisk ze sztuka naskalng w rejonie Oazy Centralnej. Obszar potudniowy (potudniowy kraniec Painted

Wadi). Na mapie zaznaczono panele z petroglifami i inskrypcjami (z61te punkty).

palimpse$cie zaciera si¢ réwniez poczucie czasu. Moja
dyskusja toczy sie w tym miejscu miedzy innymi wokot
problemu, jak owa zmienno$¢ znaczen moze si¢ fizycznie
manifestowaé. Odwoluje sie przede wszystkim do kon-
cepcji kulturowej biografii rzeczy, dzigki ktdrej definiu-
je zalozenia teoretyczne, potrzebne dla stworzenia nar-
racji tego rozdzialu (Kopytoff 1986; Holtorf 1998; Joy
2009). Biografia rzeczy, w najwickszym skrocie, pozwa-
la widzie¢ w przedmiotach, a zatem i w sztuce naskalnej,
podmiotowos¢ i czyni z nich aktoréw spotecznych, kto-
rzy przechodzac z kontekstu w kontekst, przezywaja swo-
je Zycia. Rozwazajac te koncepcje przez pryzmat ontologii
niemodernistycznych, staram si¢ wykaza¢, ze znaczenia
nie rezydujg ani w petroglifach, ani w do$wiadczajacych
je podmiotach, lecz w relacjach pomiedzy nimi. Znacze-
nia sg kontekstualne, a nie permanentne.
Dalsza cze$¢ rozdziatu stanowi aplikacje powyzszej

koncepcji w kontekscie sztuki naskalnej Oazy Centralnej.

Podejmuje zatem dyskusje na temat palimpsestowego
charakteru Dachli, przytaczajac casus wybranych miejsc,
w ktorych 6w charakter manifestuje si¢ w sposob szcze-
gllny. Przywolujac przyklady wspoélczesnie dziatajacych
rabusiéw grobéw, mieszkancéw Oazy oraz badaczy, pro-
buje zilustrowa¢ réwniez ,,staro$¢” sztuki naskalnej i kra-
jobrazu, a nie tylko ich ,mlodo$¢”, za ktérg uzna¢ mozna
pierwotny kontekst funkcjonowania petrogliféw.
Ostatni, rozdzial 8 stanowi podsumowanie pracy
i jej ewaluacje. Zastanawiam sie w nim, w jakim zakre-
sie zdotalem odpowiedzie¢ na pytania badawcze, a takze
formuluje kolejne, ktére sg naturalnym wynikiem podje-
tych studiéw. Poswiecam tez miejsce refleksjom na temat
przysztych badan, gdyz tak, jak prace terenowe stanowi-
ty rozpoznanie potencjatu badawczego Oazy Centralnej,
tak niniejsza praca stanowi swoisty rekonesans teore-
tyczno-metodologiczny i traktuje ja jako pierwszy krok
na drodze do zrozumienia sztuki naskalnej Oazy Dachla.




What story do the rock pictures tell? According to Winkler they tell us the

ethnohistory of the region. According to Butzer they tell us the history of the

climate and the history of the animals. According to Gabriel they tell us the history

of animals and economic history, according to Krzyzaniak they tell us only the

latter. According to Huard they tell us the cultural history, according to Ziegert the

rock pictures by themselves do not tell us anything.

2.SZTUKA NASKALNA W REJONIE
OAZY DACHLA. CHARAKTERYSTYKA
I HISTORIA BADAN

Sztuka naskalna Oazy Dachla znana jest $wiatu badaw-
czemu od przeszlo wieku i pierwszych odkry¢ na dro-
dze el-Ghubari dokonanych przez Sir Herberta Winloc-
ka w 1908 roku (Winlock 1936). Przez kolejnych sto lat
byla ona przedmiotem studiéw prowadzonych w réznej
skali i w ramach odmiennych paradygmatéw poznaw-
czych. Dla czeéci uczonych petroglify stanowity gtéwny
cel dociekan naukowych, dla innych byly jedynie inte-
resujacym materiatem, zebranym niejako ,,przy okazji”
innej dziatalno$ci badawczej. Tak czy inaczej, sztuka
naskalna byla zwykle obecna w orbicie zainteresowan
naukowcow, cho¢ bywalo, iz chwilowo z niej wypadalta,
w szczegdlnosci w okresie po II wojnie §wiatowe;j.

W niniejszym rozdziale pragne scharakteryzowaé
wiekszo$¢ uprzednio prowadzonych badan, przygla-
dajac si¢ przede wszystkim podejéciom naukowym, ja-
kie je wowczas charakteryzowaly. Moja intencja jest nie
tyle krytyka owych badan, gdyz wiekszo$¢ z nich posiada
swoj unikatowy, pozytywny wklad w prezentowang pro-
blematyke, co raczej proba zarysowania tta dla moich
wlasnych teoretycznych rozwazan, stanowiacych tres¢
kolejnych rozdzialéw. Chcialbym réwniez ukazaé, jak
teoria lezaca u podstaw kazdej interpretacji wptywa na
tresci, ktére badacze przypisuja badanym przedmiotom
(w tym wypadku sztuce naskalnej; zob. takze rozdz. 3.8.).

Zanim jednak przejd¢ do omawiania réznych
aspektéw historii badan, chciatbym krétko scharakte-
ryzowac sztuke naskalng Oazy, opierajac si¢ przy tym
jedynie na dostepnej literaturze przedmiotu. Przeglad
ten, ujety w kluczu chronologicznym, pomoze mi bo-
wiem uporzadkowal narracje, ktéra w dalszej czesci
rozdziatu zorientowana bedzie na konkretne zagadnie-
nia, nieuszeregowane w porzadku czasowym?.

# Przytaczane studia pojawig si¢ zgodnie z nastepstwem chronolo-
gicznym, ale problematyka, ktorg poruszaty dotyczy sztuki naskal-
nej z bardzo réznych okresow.

Cervitek 1986: 89

Zdefiniowania wymaga takze obszar, jaki mam na
mysli, odwolujac si¢ do rejonu Oazy Dachla. W przeci-
wienstwie do obszaru prowadzonych przeze mnie prac
terenowych, a zatem rejonu Oazy Centralnej, w tym
miejscu przyjrze si¢ sztuce naskalnej zarejestrowanej za-
réwno w granicach calej Oazy, jak i na trakcie el-Ghu-
bari, wiodacym na wschdd do Oazy Charga. W kilku
miejscach odwolam si¢ zresztg do znalezisk z tejze Oazy,
albowiem liczne paralele archeologiczne i relatywnie
mala odlegto$¢ obu obszaréw dajg podstawy do trakto-
wania petrogliféw w Chardze jako elementy tych samych
tradycji co dachlijskie. Przedmiotem mojego zaintereso-
wania s3 réwniez miejsca polozone na potudnie i polu-
dniowy zachdd od Dachli, w tym przede wszystkim rejon
stanowisk Meri, Chufu oraz ABT (zob. aneks 1.4.1 1.5.).
Wszystkie te rejony byly w przesztoéci silnie zwigzane
kulturowo z Oazg i wystepujaca w nich sztuka naskalna
stanowi bardzo istotny material poréwnawczy.

2.1. SZTUKA NASKALNA DACHLI W SWIETLE
LITERATURY PRZEDMIOTU

Cho¢ historia Oazy Dachla moze by¢ ujeta z perspekty-
wy relatywnie szczegélowego podziatu chronologiczne-
go (zob. aneks 1), nieco inaczej wyglada sprawa sztuki
naskalnej. Rzadko$cia sag bowiem takie motywy wséréd
przedstawien, ktére mozna byloby z duza pewnoscia
przyporzadkowaé do konkretnego przedziatu czasowe-
go, jak choc¢by do okresu kultury Bashendi, czy okre-
su poznego, nie méwiac juz o mniejszych jednostkach
chronologicznych (np. okresach panowania konkret-
nych dynastii egipskich lub datach absolutnych). Jest to
oczywiscie problem typowy dla badan sztuki naskal-
nej, z ktérym borykaja si¢ naukowcy pracujacy w wie-
lu miejscach $wiata. To owa ,,niepewno$¢ czasu”, jak pi-
szg Christopher Chippindale i George Nash (2004b: 3-7),
rekompensowana ,,pewnoscig miejsca”.

Materiat archeologiczny, ktéry nie poddaje si¢ fatwo
szacunkom chronometrycznym, traktowany jest zwy-
kle z wigkszg niechecig i moze ttumaczy to fakt, iz sztu-
ka naskalna Dachli, ale tez i Egiptu w ogéle, nigdy nie cie-
szyla sie priorytetowym zainteresowaniem archeologéw.
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Niemniej jednak podjeto w historii kilka préb ujecia pe-
trogliféw dachlijskich w ramy systeméw chronologicznych.

Pierwszym, ktéry uczynit to metodycznie, byl nie-
miecki badacz Hans Alexander Winkler w latach 30. XX
wieku (Winkler 1939). Cho¢ prace badawcze Winklera
zostang przedstawione szczegdtowo w dalszej czesci tego
rozdzialu, to warto przytoczy¢ juz teraz zaproponowany
przez niego schemat chronologiczny, ktéry przez dtugi
czas stanowit wazny punkt odniesienia, a i wspdlczes$nie
bywa jeszcze okazjonalnie cytowany (np. Krzyzaniak
2001: 251; Riemer 2006: 500-1; Berger 2008: 144).

Po dokonaniu odkry¢ w Dachli Winkler przepro-
wadzil zmiany w opracowanej juz wczeéniej, wlasnej
periodyzacji ,,rysunkéw naskalnych” Gérnego Egiptu
(Winkler 1938). W $wietle dwczesnego braku chrono-
logii prahistorycznego etapu historii Dachli, Winkler
sam zaproponowat taki podzial, opierajac sie o tre$¢ pe-
trogliféw. W ten sposéb wyrdznil nie tyle okresy po-
wstawania sztuki naskalnej, co definicje spotecznoéci,
w ramach ktérych ta byla tworzona. Najstarsza sztuka
naskalna miala by¢ jego zdaniem owocem dziatan ,,Ear-
liest Hunters” (,,Najwczesniejszych towcéw”), podczas
gdy nieco mlodsze przedstawienia tworzy¢ mieli ,,Ear-
ly Oasis Dwellers” (,Wcze$ni mieszkancy Oazy”)*. Po-
tem nastapi¢ miaty fazy dynastycznej i grecko-rzym-
sko-koptyjskiej sztuki naskalnej, a na koncu sztuki
arabskiej (Winkler 1939).

Cechg charakterystyczng EH, zaréwno na obsza-
rach doliny Nilu, jak i Oazy Dachla, miala by¢ obecnos¢
przedstawien megafauny; w pierwszym przypadku przede
wszystkim stoni, w drugim za$ zyraf i antylop. Na podsta-
wie analizy ikonograficznej® Winkler uznat, iz petroglify
te powstawa¢ musialy przed i w czasach kultury amran-
skiej (ang. Amratian Culture), a zatem postugujac sie dzi-
siejsza terminologia, w okresie predynastycznym - przed
i podczas fazy Nagada I (Winkler 1939: 33). Spofecznosé¢
EOD miala by¢ jego zdaniem w duzej mierze wspotcze-
sna grupie EH, ktéra w rejonie Dachli miala reprezen-
towal pdzng faze ogolnoegipskich EH. Niewykluczone

W publikacji z 1939 roku ,Early Oasis Dwellers” (EOD) zastapi-
li wyrdzniong dla doliny Nilu jednostke ,,Early Nile Valley Dwellers”
(ENVD; ,Wcze$ni mieszkaricy doliny Nilu”), natomiast Earliest Hunters
(EH) w obu regionach stanowili w tym ujeciu najstarszg grupe
tworcow sztuki naskalnej. Sekwencja chronologiczna Pustyni Za-
chodniej réznita si¢ ponadto brakiem grupy ,,Eastern Invaders” (EI;

»Wschodni najezdzcy”), a pasterska sztuka naskalna ,,Autochthonous

Mountain Dwellers” (AMD; ,,Rdzenni mieszkancy gor”) zostata skore-
lowana ze znaleziskami w Gebel Uweinat, nie za$ tymi w Dachli. Pozo-
stale etapy tworzenia petrogliféw, tj. sztuka dynastyczna, grecko-rzym-
sko-koptyjska i arabska, zachowane zostaly w obu wariantach periody-
zacji (Winkler 1938; 1939).

» Winkler dostrzegl podobienstwo stylistyczne pomiedzy przed-
stawieniami ,zygzakowatych stoni” w repertuarze sztuki naskalnej
i ikonografii znanej z réznych przedmiotéw datowanych na wezesny
okres predynastyczny w dolinie Nilu (Winkler 1939: 33).

jednak, ze EOD byla tez czg¢éciowo zblizona chronologicz-
nie do nilotyckiej grupy ENVD, utozsamianej przez Win-
klera z kultura gerzenska, odpowiadajacej w wigkszosci fa-
zie Nagada IT (Winkler 1939: 35).

Cecha definiujaca sztuke naskalng EOD byla jego
zdaniem obecno$¢ unikatowego motywu ,bogini”,
zwigzanego z kultem plodnosci i magig sympatyczna.
W odréznieniu od EH podstawg bytu owej spoteczno-
$ci miala by¢ uprawa roélin, a zatem obie populacje two-
rzace sztuke naskalng zostaly ze sobg zestawione anty-
tetycznie jako — mobilni fowcy i osiadli rolnicy. Winkler
zauwazyl jednak, iz niektére kompozycje petrogli-
fow zawieraja elementy, ktdére charakteryzowaly obie
wyro6znione przez niego tradycje sztuki naskalnej, jak
cho¢by przedstawienia zyraf i stoni w zestawieniu z mo-
tywem ,,bogini”. Uznal wiec, iz musiato to by¢ efektem
wzajemnego zapozyczania motywow przez obie koegzy-
stujace spotecznosci®® (Winkler 1939: 32).

Dynastyczna, grecko-rzymsko-koptyjska oraz arab-
ska sztuka naskalna stanowily trzy kolejne fazy, ktérych
motywy nie byly specyficzne jedynie dla obszaréw Da-
chli, lecz dla calego Gérnego Egiptu. Do omdwienia ba-
dan Winklera, w tym i do zaproponowanej przez nie-
go sekwencji chronologicznej, powroce jeszcze w dalszej
cze$ci tego rozdziatu.

Sztuka naskalna Dachli zostala uwzgledniona tak-
ze w periodyzacji zaproponowanej przez Pavla Cervicka
(1982; 19865 1992-1993), obejmujgcej tym razem obszary
Egiptu i Nubii. W koncepcji Cervi¢ka sztuka naskalna
powstawa¢ miala w ramach sze$ciu odrebnych horyzon-
tow czasowych, od A do F. Poczatek trwania Horyzontu
A nie byt okreslony, ale czasy okoto roku 4000 BC mia-
ty wyznaczad terminus ante quem. W wigkszoéci pokry-
wal si¢ on z Winklerowska fazg EH i charakteryzowat
sie wystepowaniem podobnych motywéw (megafauna,
motywy geometryczne itp.).

Kolejny horyzont obejmowa¢ miat okres 4000-2100
BC i z perspektywy historii Dachli tozsamy bytby za-
réwno z faza osadnictwa pdznoneolitycznego (Sheikh
Muftah), jak i kolonizacji faraonskiej — az po koniec okre-
su Starego Panstwa (zob. aneks 1.4.1 1.5.). Typowymi mo-
tywami Horyzontu B byly zdaniem Cervi¢ka niektére
motywy geometryczne, sceny polujacych pséw, a takze
gruszkowate sandaly, zwane przez niego vestigia®’ (Ce-
rvicek 1992-1993: 45, fig. 9). Charakterystyczne figury
antropomorficzne, interpretowane przez Winklera jako

»boginie”, zostaly zaliczone przez czeskiego badacza
do Horyzontu C, trwajacego od 2100 do 1400 BC. Do

*¢ Przedstawienia schematyczne i estetycznie mniej atrakcyjne miaty
by¢ imitacjami wykonanymi przez EH, ktérych sztuka naskalna po-
siadala, w ocenie Winklera, znacznie mniejsze ,walory artystyczne”
(Winkler 1939: 33).

¥ Vestigium (l.p.) = fac. odcisk stopy (por. rozdz. 6.5.1.).
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takiego datowania tego motywu sklonifo go wystepowa-
nie analogii w formie dekoracji naczyniowej w kontek-
stach zwigzanych z tzw. Grupg C*® na obszarach Dolnej
Nubii (Cervicek 1986: 83; Emery & Kirwan 1935: pl. 24).

Pozostale horyzonty (D-F) w duzej mierze cecho-
waly si¢ wystepowaniem podobnych motywoéw, z wy-
raznym wzrostem udziatu elementéw symboliki chrze-
$cijaniskiej w ostatnim etapie, ktérego poczatki Cervicek
ustalit na rok okolo 250 AD. Ponadto charakteryzowaly
sie one obecnoscia przedstawien rogatych ottarzy, san-
daléw, swastyk czy pentagraméw. W ostatnich dwoch
horyzontach pojawi¢ si¢ réwniez mialy przedstawienia
wielbtadéw, tak charakterystyczne dla jeszcze pozniej-
szej arabskiej sztuki naskalne;j.

Lech Krzyzaniak, ktéry prowadzil badania w Oazie
od potowy lat 80. XX wieku, formalnie nie zaproponowat
szczegolowej sekwencji chronologicznej sztuki naskal-
nej. Odwolywal si¢, zwlaszcza poczatkowo, do koncepcji
Winklera lub do bardzo ogdlnego podziatu petrogliféw
na prahistoryczne, dynastyczne i arabskie (np. Krzyza-
niak 1999). Prébowal réwniez przelozy¢ terminologie
Winklerowska na jezyk wspoélczesnie wypracowanej pe-
riodyzacji pradziejéow Oazy lub przynajmniej oszacowaé
wiek wyrdznionych przez Niemca styléw. W ten sposob
autorstwo niektérych znalezisk, jak choc¢by figur zyraf
i kobiet, przypisal ostroznie ludnosci kultury Bashendi
(Krzyzaniak 1990: 96). W innym miejscu z kolei zasuge-
rowal (Krzyzaniak 1993: 82), iz prahistoryczne petroglify
mogly powstawa w przedziale pomiedzy V a IV tysiac-
leciem, a moze nawet juz od X millennium BC.

Skojarzenie motywéw typowych dla Winklerow-
skich EH i EOD ze spoteczno$ciami Bashendi bylo row-
niez zastugg Mary McDonald (1990), ktéra powigzala
znaleziska Krzyzaniaka i Winklera w rejonie wschod-
niej Oazy (gléwnie Southeast Basin i Rock Art Basin)
z dystrybucja $ladéw osadniczych. Zdecydowana domi-
nacja stanowisk kultury Bashendi i niemal brak §ladéw
zwigzanych z Sheikh Muftah wskazywal, jej zdaniem,
dos¢ jednoznacznie na taka, a nie inng atrybucje autor-
stwa petrogliféw. Nie odrzucita jednakze mozliwosci, iz
réwniez ludnosé¢ kultury Masara mogla przyczynic sie
do powstania czesci obrazéw (McDonald 1990: 45).

Dirk Huyge, charakteryzujac stan badan nad sztuka
naskalng Oazy Dachla, réwniez odnidst si¢ do jej podsta-
wowego podziatu na prahistoryczng i dynastyczng (Huy-
ge 2003: 68-9). Za Krzyzaniakiem szacowal zatem wiek
motywu ,,kobiety” na okres od VIII do IV tysiaclecia BC,
optujac przy tym za przedzialem pomiedzy VI a V mil-
lennium, a wiec czasem rozwoju kultury Bashendi.

8 Grupa C to jedna z jednostek kulturowych wyréznianych w arche-
ologii Nubii, datowana od okoto potowy III do potowy II tysiaclecia
BC, czyli poczatkéw Nowego Panistwa. Krotka charakterystyke Gru-
py C zob. np. w Bonnet 1997.

Opisana tutaj charakterystyka sztuki naskalnej re-
jonu Dachli oparta jest na bardzo ogélnym schemacie
chronologicznym, wyrdzniajagcym nastepujace etapy jej
powstawania: 1) prahistoryczny, 2) dynastyczny, 3) grecko-

-rzymski, 4) chrzescijanski oraz 5) islamski. W Zadnej
mierze nie jest to prezentacja kompletna, bowiem w ko-
lejnych rozdzialach niejednokrotnie bede sie szczegélo-
wo odwolywatl do konkretnych stanowisk i petrogliféw.
By zatem nie powiela tych samych informacji, w tej
czgéci pracy przywoluje przyklady niezbedne dla wstep-
nego zarysu tematyki petrogliféw, cho¢ z pewnoscig nie
wszystkie, jakie mozna by zaprezentowa¢ na podsta-
wie literatury przedmiotu. Moja intencjg jest zapozna-
nie Czytelnika z typowymi motywami sztuki naskalnej,
charakterystycznymi dla r6znych okreséw historii Oazy.
Na tym etapie pracy nie wdaje si¢ takze w zbyt szczegd-
towa dyskusje na temat warstwy znaczeniowej petrogli-
fow iich warto$ci chronologicznych. Tam, gdzie wydaje
sie to istotne, sygnalizuje jednakze watpliwosci czy roz-
biezno$ci pomiedzy réznymi badaczami.

2.1.1. Prahistoryczna sztuka naskalna

Niezaleznie od tego, do ktorej sekwencji chronologicznej
sie odniesiemy, sztuke naskalng przypisywana pradziejo-
wemu etapowi historii Dachli, bedzie definiowata obecnos¢
w zasadzie tych samych motywéw. W zgodzie z charak-
terem sztuki naskalnej calej wschodniej Sahary ten etap
jej tworzenia cechuje sie przede wszystkim obecnoscig
przedstawien zoomorficznych, w szczegélnosci za$ tzw.
megafauny etiopskiej. Jak pisze Heiko Riemer (2009: 36),
to wlaénie ,,$wiat zwierzat typowo pustynnych lub suchej
sawanny [...] dominuje wéréd przedstawien na stanowi-
skach sztuki naskalnej o prahistorycznym pochodzeniu”
[ttum. PLP]. Rejon Dachli i Chargi, a takze obszary na po-
tudnie i péinoc od nich, w szczegélnosci cechujg sie wiec
obecnoscig figur stoni, Zyraf, strusi, a takze licznych ga-
tunkéw gazeli i antylop (Riemer 2009a; Ikram 2009b;
Polkowski i in. 2013: 103-5).

Poszczegélne regiony Egiptu, Sudanu czy Libii cha-
rakteryzuja sie jednak zréznicowanym udzialem po-
szczegolnych komponentéw. O ile w kontekscie doliny
Nilu i Pustyni Wschodniej udziat figur przedstawiaja-
cych na przyklad stonie i zyrafy wydaje sie by¢ z regu-
ty zblizony (Judd 2009), o tyle w rejonie Dachli réznica
pos wzgledem frekwencji ich wystepowania jest bar-
dzo wyrazna. Wedlug mojej wiedzy w Dachli zostaty
jak dotad zarejestrowane tylko dwa przedstawienia sto-
ni (Loxodonta africana), wobec co najmniej kilkuset wi-
zerunkow zyraf (Giraffa camelopardalis); pierwsze od-
kryte przez Winklera na stanowisku 64 we wschodniej
czesci Oazy (Winkler 1939: pl. LV ryc. 2.1), drugie za$
przez Petroglyph Unit na stanowisku 21/08 w rejonie
Oazy Centralnej (Kuciewicz & Kobusiewicz 2011: 241,
fig. 7). Obie figury sloni znaczaco si¢ od siebie rdznia
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Ryc. 2.1. Fragment panelu na stanowisku 64 we wschodnim re-
jonie Oazy Dachla. Posréd figur przedstawiony zostal jeden
z nielicznych wizerunkéw stoni w catej Dachli. Rysunek wyko-
nany zostal przez Emmanuela Anatiego na podstawie fotogra-
fii Hansa Winklera i wykazuje pewne istotne réznice w poréw-
naniu ze zdjeciem (zob. Polkowski 2012). Dlugos¢ figury stonia
ok. 30 cm. Zrédlo: Anati 2010: fig. 28.

pod wzgledem formy i zastosowanych do ich produkeji
technik wykonania (piketaz oraz rycie). Dystynktyw-
ne sg rowniez ,,style”, w ktérych przedstawienia zosta-
ty wykonane - znaczny schematyzm pierwszego z nich
wobec bardziej naturalistycznego wizerunku drugiego.

W rejonie Oazy Dachla, ale juz poza jej granicami,
zarejestrowano nieliczne petroglify ukazujace stonie.

Kilka przykladéw pochodzi z obszaréw Chargi, gdzie
wykonane zostaly w do$¢ schematycznym stylu (Ikram
2009a: 80, fig. 20; 2009b: 275). Co najmniej sze$¢ przed-
stawien stoni odkryto réwniez na potudnie od DWM,
cho¢ stanowiska te nie zostaly jeszcze opublikowane
(rejon Chufu 01/1; zob. aneks 1.5.). Cechuje je duza réz-
norodno$¢ stylistyczna, a niektére wydaja si¢ by¢ uka-
zane bez traby (P. Schonfeld, inf. ustna).

Prahistoryczna sztuka naskalna rejonu Dachli zdo-
minowana jest jednak przedstawieniami zyraf i anty-
lop (ryc. 2.2 i 2.3). Zyrafy zostaly odnalezione w obu
cze$ciach Oazy, u podnézy Plaskowyzu Abu Tartur
(Riemer 2009a: 38) oraz w Chardze (np. Ikram & Ros-
si 2004a: 212, fig. 1), a takze w rejonie Meri (np. Meri
06/12 w Riemer 2011: 249, fig. 255), Chufu (np. stan. 01/1
w Kuhlmann 2002: 134, fig. 4; 2005: 284, fig. 46), Mud-
pans (stan. 85-50/20 w Riemer 2009a: 37, fig. 5) i na tra-
sie pézniejszego ABT (np. Jaqub 00/22 w Riemer 2009a:
37, fig. 7). Motyw zyrafy dominuje nie tylko w postaci
liczby rejestrowanych petrogliféw, ale takze ze wzgle-
du na rozmiary wielu przedstawien. Nierzadko figury
te osiaggaja nawet okoto metra wysokosci.

Stylistyka przedstawien zyraf jest réznorodna
i proba wskazania w tym miejscu wszystkich warian-
tow stylistycznych mijalaby sie z celem. Dosé¢ powiedzied,
ze do wykonania petrogliféw zyraf wykorzystywane byty

"
&
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Ryc. 2.2. Zoomorficzna sztuka naskalna odkryta przez Herberta Winlocka w 1908 roku na szlaku wiodgcym z Oazy Charga do Dachli.
Na panelu znajduja sie figury antylop oryks oraz zyraf, a takze linie meandrujace. Zrédlo: Winlock 1936: pl. IV.

¥ Styl rozumiany jest w tym miejscu jako zesp6! powtarzalnych cech
formalnych petrogliféw, odrézniajacy je od innych przedstawien (na
temat rozumienia stylu zob. rozdz. 4.6.).



50  KRAJOBRAZISZTUKA NASKALNA. W palimpse$cie egipskiej Oazy Dachla

JS——

wszystkie znane w tym rejonie techniki oraz ich kombina-
cje. Najczesciej odnajdowane sg figury wykonane w tech-
nice piketazu (np. Krzyzaniak 1991a: 62, fig. 1), cho¢ wie-
le z nich posiada réwniez elementy ryte, w szczegolnosci
konczyny i ogon, a niekiedy takze szyje. Rzadziej rejestro-
wanym typem zyraf sa przedstawienia powstale w wy-
niku §cierania powierzchni skalnej, bedace przyktada-
mi bardzo wczesnego uzycia techniki reliefu wglebnego.
Réwniez i w tym przypadku waskie elementy ciata, takie
jak konficzyny i ogon, byly ukazywane w postaci linii ry-
tych. Wyjatkowa precyzja wykonania odznaczaja si¢ pe-
troglify tego typu odnalezione na stanowisku Jaqub 00/22,
na potudniowy zachéd od Dachli, przynalezace jednak do
unikatowego stylu, bardzo rzadko spotykanego gdzie in-
dziej (Riemer 2009a: 37, fig. 7b). Duza liczba omawianych
figur zoomorficznych wykonana zostata jedynie z uzy-
ciem techniki rycia. Owe figury konturowe moga odzna-
czaé si¢ réznym stopniem schematyzmu, od bardzo pro-
stych, liniowych wrecz przyktadéw (Krzyzaniak & Kroper
1993: fig. 7) po catkiem naturalistyczne (Kuciewicz & Ko-
busiewicz 2011: 239, fig. 3). Zdarza si¢ rOwniez, ze tutowia
zwierzat nie byly ani piketowane ani starte, lecz wypet-
nione réznego rodzaju wzorami, na przyklad liniami réw-
noleglymi, imitujacymi zapewne ich umaszczenie (Win-
kler 1939: pl. L.2; Krzyzaniak 2001: 250, fig. 1).
Przedstawienia zyraf réznia si¢ miedzy soba row-
niez detalami. Ewidentnie funkcjonowaly bowiem
w obiegu odmienne sposoby przedstawiania gléw, ogo-
noéw czy nawet ndg tych zwierzat. Glowy moga by¢ za-
tem zwieniczone czterema réwnoleglymi liniami, odda-
jacymi rogi i uszy zyrafy (Riemer 2009a: 37) lub tylko

Ryc. 2.3. Figury zyraf na jednym ze stanowisk
znajdujacych si¢ na Darb el-Ghubari, na wschod
od Oazy Dachla. Zrédlo: Winlock 1936: pl. IV.

dwoma (Winkler 1939: pl. LIV.1), a nawet Zzadng. Po-
nadto figury te r6znig si¢ miedzy sobg stopniem wyol-
brzymienia niektérych czesci ciala. Bywa, ze szyja da-
nej zyrafy jest zdecydowanie grubsza i dtuzsza niz by¢
powinna, przez co proporcje ciata zwierzecia ulegaja za-
burzeniu (np. Winkler 1939: pl. LIIL.1). Dotyczy to takze
konczyn, ktdre, jesli zostaly wyolbrzymione, to z regu-
ty w wymiarze ich dtugosci, a nie grubosci (Kuciewicz
iin. 2008: 321, fig. 5).

Jak na najcze$ciej odnajdowany motyw prahisto-
ryczny, przedstawienia zyraf ukazujg raczej ograni-
czony wachlarz asocjacji, w ktérych mozna je zaob-
serwowac. Wiele figur wykonanych zostalo w formie
odizolowanych, pojedynczych petrogliféw. Wiekszos¢
jednak funkcjonuje w ramach kilku- lub wieloelemen-
towych kompozycji. Tak na przyklad zyrafy najczeéciej
wystepuja w powigzaniu z innymi zwierzetami, glow-
nie antylopami oryks, gazelami i strusiami (w Dachli:
np. Kuciewicz i in. 2008: 321, fig. 5; w rejonie Dachli:
np. Riemer 2011: 249, fig. 255). Niewatpliwie powtarza-
jaca sie formg asocjacji jest rowniez wystepowanie zy-
raf w formie stada, a zatem kroczacych jedna za dru-
ga (Riemer 2009a: 37). Jeszcze rzadziej zyrafy stanowia
cze$¢ kompozycji, w ktorej pozostalymi komponenta-
mi sg postacie ludzkie. Niemniej jednak mozna wyréz-
ni¢ co najmniej trzy gléwne rodzaje takich zestawien.

Pierwszym, aczkolwiek ekstremalnie rzadkim ty-
pem relacji, sg tzw. sceny lowieckie (ryc. 2.4). Kompo-
zycje te angazuja postacie antropomorficzne uzbrojone
w tuki i strzaly, i z reguly jedna tylko zyrafe (Winkler
1939: pl. LIV.1; Krzyzaniak 1990: 95-6, fig. 2). Cho¢
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Ryc. 2. 4. Jedna z kilku ,,scen polowania” znanych
z obszaréw Dachli. Stanowisko 61-39/E3-3. Zrédto:
Krzyzaniak 1991a: fig. 1.

Ryc. 2.5. Panel ze sztukg naskalng na stanowisku Aa’s Rock w Oazie Charga, przedstawiajacy stado ptakéw (wedtug Salimy Ikram bocia-
néw lub flamingéw) oraz nieliczne inne zwierzeta, na przyklad zyrafe. Zrédto: Ikram 2009a: 71, fig. 3.

wiele wskazuje na fakt, iz sceny te ilustrujg polowania,
to nie mozna jednak stwierdzi¢ jednoznacznie, ze upa-
mietnialy one konkretne wydarzenia. Brak wizualizacji
zranionych czy martwych zwierzat, czy tez silna sche-
matyzacja narracji moga sugerowaé symboliczny cha-
rakter przedstawien.

Drugim rodzajem asocjacji, znacznie bardziej roz-
powszechnionym i czg$ciowo taczacym si¢ z pierwszym,

jest motyw zyrafy trzymanej na linie. W Dachli i jej oto-
czeniu wystepuje on stosunkowo czesto, cho¢ w réznych
formach. Zyrafy moga by¢ bowiem trzymane przez po-
stacie ludzkie, niekiedy nawet para zwierzat przez jedng
osobe (Aa’s Rock, Charga w Ikram 2009b: 268, fig. 2), ale
wiele z nich jest po prostu ukazana z ling przymocowa-
na do szyi, aczkolwiek przez nikogo nietrzymang (Abu
Tartur 02/29 w Riemer 2009a: 40, fig. 11).
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Trzeci rodzaj asocjacji zyraf i antropomorféw doty-
czy scen, w ktérych zwierzeta te zestawione sg z najbar-
dziej charakterystycznym motywem sztuki naskalnej
Dachli: ,,kobietg” (Winklerowska ,,boginig”). Szczegél-
nie wiele tego rodzaju zestawien odkrytych zostalo we
wschodnim rejonie Dachli (Krzyzaniak 2001: 250, fig. 1;
Polkowski i in. 2013: 106-111), ale poza Oazg takie zna-
leziska réwniez wystepuja (np. w rejonie Meri na sta-
nowisku Ladies Hill 99/36 w Riemer 2009a: 40, fig. 12).

Druga najliczniejszg grupa figur zoomorficznych sg
przedstawienia antylop, w tym przede wszystkim antylo-
py oryks (Oryx gazella dammah). Z reguly jedyna cecha,
ktéra pozwala na wzglednie pewng identyfikacje zwie-
rzat, jest ksztalt 1 wielko$¢ ich poroza (Riemer 2009a:
37). Oryksy posiadajg dlugie, charakterystycznie wygiete
rogi, ktore bywaja jednak przedstawione na rézne sposo-
by. Czeé¢ figur moze bowiem posiada¢ relatywnie krotkie
rogi, podczas gdy niektére przedstawienia, na wzdor wy-
dluzonych szyi zyraf, na wizerunkach maja je zdecydo-
wanie za dlugie. Stopien wygiecia rogéw réwniez podlega
zroznicowaniu i cze$¢ zwierzat wydaje si¢ mie¢ je niemal
proste (Krzyzaniak & Kroper 1993: fig. 2).

Skrecone niczym sprezyna rogi sg z kolei cechg cha-
rakterystyczng antylopy adaks (Addax nasomaculatus),
ktérej przedstawienia réwniez notowane sg wérod petro-
gliféw rejonu Dachli, aczkolwiek o wiele rzadziej niz ory-
ksow (np. stan. Abu Tartur 02/29 w Riemer 2009a: 36, fig.
3). Ponadto czes$¢ figur moze przedstawiaé bawolca (ina-
czej antylope krowia, Alcelaphus buselaphus), cho¢ jego
relatywnie krotkie rogi nie s az tak dystynktywne, jak
u opisanych antylop. Pewna liczba przedstawien moze
by¢ tez zidentyfikowana jako figury gazeli, najprawdo-
podobniej dorkas (Gazella dorcas), ale takze gazeli Lode-
ra (Gazella leptoceros). Cho¢ w rzeczywistosci zwierzeta
te charakteryzuja si¢ mniejszym rozmiarem i nie tak ma-
sywnym ciatem, jak wieksze antylopy, to jednak w sztu-
ce naskalnej tego rodzaju réznice mogg by¢ nieczytelne.
Roéwniez i w tym wypadku mozna si¢ z reguly odwotywac
jedynie do ksztaltu poroza, ktore u gazeli jest dos¢ krotkie
i zazwyczaj charakterystycznie wygiete do przodu. Dys-
trybucja tego motywu wydaje si¢ podobna, jak w przy-
padku wigkszosci wymienionych juz zwierzat, a zatem pe-
troglify gazeli znane s zaréwno z Dachli (Krzyzaniak &
Kroper 1993: fig. 4), jak i licznych obszaréw sasiadujgcych
(np. Ain Amur w Ikram 2009b: 273-5, fig. 6; Meri 06/12
w Riemer 2011: 250, fig. 257).

Jeszcze jednym zwierzeciem, ktérego wizerun-
ki uzna¢ mozna za licznie reprezentowane w korpusie
prahistorycznych petrogliféw rejonu Dachli jest stru$
(Struthio camelus). Z reguly przedstawiany byt za po-
mocg polaczenia techniki $cierania powierzchni skalnej
i rycia. Ryte byly koficzyny zwierzecia, a takze jego szy-
ja, gtowa i okazjonalnie ogon lub skrzydfa. Tutéw stru-
sia byt z kolei opracowywany w formie reliefu wglebne-
go, przybierajac zazwyczaj owalny ksztalt (w Dachli np.

Cervitek 1986: fig. 401; w regionie np. Ikram 2009b: 269,
fig. 1, 11°°). Przyjmuje sie, ze strusie wyginely w rejonie
Dachli do czaséw VI dynastii (Pantalacci & Lesur-Ge-
bremariam 2009: 253), stad wiekszo$¢ ich przedstawien
podobnie, jak i pozostatych opisanych juz zwierzat, po-
chodzi zapewne z neolitu (ryc. 2.5). Nie mozna jednak
wykluczy¢, ze przynajmniej cze$¢ wizerunkow strusi zo-
stata wykonana w p6Znym okresie predynastycznym czy
wrecz w czasach pierwszych dynastii egipskich. Do takiej
konkluzji doszli m.in. Hendrickx i in. (2009), analizujac
»stele” z petroglifami przedstawiajacymi strusia, s¢pa, so-
kota, berto uas oraz scene, w ktorej owca berberyjska ata-
kowana jest przez psy. Ich zdaniem cato$¢ kompozycji
pochodzi z czaséw I i/lub II dynastii (zob. rozdz. 2.1.2.).
Innym gatunkiem zwierzecia, ktérego przedstawie-
nia nalezg do licznych, ale ktorych datowanie niekoniecz-
nie obejmuje wylgcznie okres prahistoryczny, jest bydlo.
Duze zréznicowanie stylistyczne bardzo utrudnia przy-
porzadkowanie chronologiczne poszczegélnych figur,
tym bardziej, ze zaréwno bydlo dzikie, jak i udomowio-
ne, wystepowalo na tych obszarach od tysiacleci i wyste-
puje nadal (zob. aneks 1). Stad tez wskazdwki zoologiczne
nie sg tak silne, jak w przypadku przedstawien zyraf, sto-
ni, czy niektdrych antylop. Jednym z wyznacznikéw pra-
historycznego pochodzenia figur moze by¢ stopien ich
zwietrzenia, spatynowania oraz pewne cechy stylistyczne
(Cervicek 1992-1993: 45, fig. 8; Tkram 2009b: 271-3). O ile
jednak wiele dynastycznych przedstawien bydla nie po-
zostawia watpliwosci, co do jego datowania, o tyle wiele
petrogliféw podejrzewanych o prahistoryczny rodowdd,
moze by¢ kwestionowanych. Réwniez sama identyfikacja
prokuruje wiele trudnos$ci, bowiem ksztalt rogéw bywa
obrazowany w podobny sposob do poroza niektdrych an-
tylop (np. bawolcéw). Nierzadko tez wizerunki sylwetek
tych zoomorfow posiadaja zaburzone proporcje, a zatem
szansa na dokonanie blednej identyfikacji wzrasta. Su-
perimpozycje, rdznice w stanie zachowania i w szczegdl-
nosci asocjacje z innymi, lepiej datowanymi petroglifa-
mi, moga poméc w szacunkach chronologicznych, choé¢
przedstawienia bydla sg figurami nierzadko wystepuja-
cymi pojedynczo. Wydaje mi si¢ jednak, ze bydlo, o ile
stanowilo komponent prahistorycznej sztuki naskalnej,
to raczej jej pozniejszych faz. Nie znam bowiem przeko-
nywujacych przykladdéw paneli z przedstawieniami ty-
powej megafauny etiopskiej w asocjacji z bydlem, ktére
wykonane byloby w zblizonej stylistyce i/lub cechowato-
by sie podobnym stopniem zwietrzenia i spatynowania®.

* Salima Ikram interpretuje licznie przedstawione ptaki na jednym
z paneli na stanowisku Aa’s Rock w Chardze jako przedstawienia
ptactwa wodnego lub bocianéw (Ikram 2009b: 282-3). Moim zda-
niem s to jednak wizerunki strusi, na co moze wskazywac charakte-
rystyczny ksztalt korpusow i kupréw niektérych figur (ryc. 2.5).

* Np. panel nr 1 na stanowisku 04/06 (,Gallery”) w rejonie Oazy
Centralnej zawiera rozne przedstawienia dzikich zwierzat sawanny,

Rozdzial 2. SZTUKA NASKALNA W REJONIE OAzY DACHLA 53

Cho¢ przedstawienia zoomorficzne zdecydowanie
dominuja w repertuarze prahistorycznej sztuki naskal-
nej pod wzgledem ilo§ciowym, to nie stanowia jego je-
dynego komponentu. Integralnym elementem wielu
kompozycji neolitycznych sa bowiem petroglify naleza-
ce do dwdch odmiennych kategorii: przedstawien an-
tropomorficznych oraz tzw. motywdéw geometrycznych.

Figury ludzkie, podobnie jak zwierzece, wykonywa-
ne byty w kilku stylach, ktére prawdopodobnie odpowia-
daly réznym etapom rozwoju, badz odzwierciedlaly od-
mienne sposoby ekspresji roznych grup zamieszkujacych
omawiane obszary. Niewykluczone réwniez, ze synchro-
nicznie i w ramach tej samej spotecznosci istnialo kilka
usankcjonowanych trybéw ukazywania antropomor-
fow, albo tez mamy do czynienia z daleko posuniety in-
dywidualizacja petrogliféw. Niemniej wérod figur antro-
pomorficznych dostrzec mozna pewng powtarzalnosé
stylistyczna, ktéra wskazuje na szersze kulturowe zako-
rzenienie owych styléw. Najbardziej rozpoznawalny jest
ten typ przedstawien, ktdry zostal zinterpretowany przez
Winklera jako ,kobieta w cigzy” lub ,,bogini”** (Winkler
1939: 27-30; Polkowski i in. 2013: 106-11).

Cechg wspélng owych figur jest masywne cialo,
w szczegolnodci za$ jego dolne partie, przy jednoczesnym
bardzo schematycznym ujeciu partii gérnych, sprowa-
dzonych niekiedy do pojedynczej linii. Spotykane sg
przedstawienia bardzo szczegélowo opracowane, lecz
wachlarz mozliwych wyobrazen, zdaniem niektérych
badaczy, siega réwniez figur maksymalnie zeschema-
tyzowanych, b-, w- lub h-ksztaltnych (Winkler 1939:
pl. XLVII-XLVIII). Do ich tworzenia wykorzystywano
kombinacje wszystkich znanych lokalnie technik - od ry-
cia, poprzez formy reliefowe, az po piketaz. Z reguty po-
stacie te ukazane sg z profilu, cho¢ czes¢ przedstawiona
zostala frontalnie®. Nie zmienia to jednak faktu, iz dolna
cze$¢ ciata zawsze jest znacznie wieksza, wrecz wyolbrzy-
miona. Czy jest to wyraz otylosci (Ikram 2009a) lub for-
ma dekorowanej sukni (Riemer 2009a: 40), czy tez proba

w tym zyraf, antylop i strusi, a takze jedno lub dwa przedstawienia
bydta. Niemniej jednak figury bykéw ukazane sa w zupelnie innym
stylu, przy zastosowaniu odmiennych technik, a ich stan zachowa-
nia jest zdecydowanie lepszy. Sa wiec one dodatkiem pdzniejszym
(zob. ryc. 5.74).

32 Na uzytek niniejszego rozdzialu postuguje si¢ zamiennie okresle-
niami ,bogini”, ,kobieta” lub ,kobieta w cigzy”, majac jednoczeénie
na uwadze bagaz znaczeniowy, jaki tkwi w tych okresleniach. Ujecie
ich w cudzystéw ma dodatkowo podkreslaé, ze uzyte s one na za-
sadzie cytatu, w szczegolnosci z pracy Winklera. Mam §wiadomo$é
dyskusji, jaka toczy si¢ wokot warstwy znaczeniowej tych figur, i ze
kwestionowana jest migdzy innymi ich ple¢é, jak réwniez znaczenie
(James 2012).

3 Szczegdlnie dystynktywne figury tego rodzaju odkryte zostaty
okoto 700 m od stanowisku 61-39/E3-2 we wschodniej czesci Oazy.
Wedlug Krzyzaniaka & Kroper (1991; Krzyzaniak 1987) przedsta-
wiajg one postacie kobiece w maskach.

Ryc. 2.6. Kompozycja zawierajaca przedstawienia ,,kobiet w cig-
zy” na stanowisku 61/39-E3-2. Wschodnia Dachla. Zrédlo: Krzy-
zaniak 1991: 63, fig. 2.

podkreslenia steatopygii (Kobusiewicz 2012: 160), pozo-
staje kwestig otwarta. Podobnie jak sam fakt, iz mamy do
czynienia wylacznie z postaciami kobiecymi (por. James
2012; zob. rozdz. 2.2.3)).

Za tym, iz sg to kobiety ma przemawiaé w szcze-
golnosci pewna wspolna cecha, charakteryzujaca wigk-
szo$¢ figur, czyli rodzaj owalnej wypuklosci na wyso-
kosci brzucha, odzwierciedlajaca zdaniem niektérych
badaczy brzemiennos$¢ (Winkler 1939: 28; Polkowski
iin. 2013: 106-7). Ponadto cz¢$¢ przedstawien posiada
na tyle detalicznie ukazane gérne partie ciala, iz z duza
dozg prawdopodobienistwa mozna pokusi¢ sie o roz-
réznienie rak i piersi tych figur (np. Winkler 1939: pl.
XLVIIIL.20; Krzyzaniak 2004: 183, fig. 2). Niekiedy to-
warzyszg im jednak postacie znacznie wezsze i niepo-
siadajace dystynktywnych cech plciowych, by¢ moze sg
to wiec mezczyzni (Berger 2008: 149, fig. 9). Pary tego
rodzaju wydaja sie by¢ kompozycjami intencjonalnymi
i rbwnoczasowymi, i stanowig jeden z kilku typow aso-
cjacji, w jakich odnajduje si¢ omawiane przedstawienia
(Krzyzaniak & Kroper 1993: fig. 6; Riemer 2006a: 500,
fig. 4; P. Schonfeld, inf. ustna).

Innym rodzajem zestawien sg wszelkie kompozycje,
ktérych komponentami sg ,,kobiety” i figury zoomorficz-
ne, wspomniane juz podczas omawiania przedstawien zy-
raf. Statyka figur antropomorficznych (i zoomorficznych)
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Ryc. 2.7. Scena, w ktdrej ukazane zostaly figury zyraf oraz schematyczne przedstawienia ,kobiet”. Stanowisko 30/450-E4-7. Wschodnia

Dachla. Zrédlo: Krzyzaniak 2001: 250, fig. 1.

nie sprzyja wprawdzie uchwyceniu anegdotycznego sen-
su owych relacji, ale ich powtarzalnos$¢ (w szczegélnosci
wspotwystepowanie zyraf i ,,kobiet”) pozwala sadzi¢, ze
rezydowaly w nich pewne intersubiektywne tresci kul-
turowe (ryc. 2.7). Ponadto, owe figury antropomorficzne
wystepuja czesto w kontekscie innych przedstawien tego
samego rodzaju lub po prostu pojedynczo. Dzielg one tez
miejsce na panelach z figurami ludzkimi innych typow.
Przykladem mogg by¢ wydtuzone, ekstremalnie schema-
tyczne figury patykowate (lub arrow-men)* o tréjkatnym
zarysie ramion i z dlugim penisem zwisajagcym pomie-
dzy nogami (np. Chufu 01/1 w Berger 2008: 142, fig. 13).
Ich schematyczny charakter, a w szczegdlnosci bardzo
waskie cialo, wydaja sie by¢ mocno skontrastowane z ty-
powymi przedstawieniami ,,kobiet”. Postacie patykowa-
te wystepuja tez nierzadko w grupach kilkufigurowych.
Nie mozna nie wspomnie¢ w tym kontekscie o sce-
nach ,narracyjnych” z udziatem antropomorféw. Mam
na mys$li co najmniej dwie kompozycje, ktdre ukazujg
postacie kobiece oraz inne postacie ludzkie, prowadza-
ce ze sobg zwierze. W jednym wypadku zwierze zosta-
to zinterpretowane jako antylopa i trzymane jest na linie
przez posta¢ ukazang bardzo schematycznie, aczkolwiek
w stylu zblizonym do stojacej obok ,,kobiety” (Krzyza-
niak 1990: 96, fig. 3). W drugim przypadku, przedstawio-
nym zwierzeciem miatby by¢ byk lub krowa, prowadzone
za ogon przez posta¢ o mniejszych rozmiarach niz kil-
ka wyjatkowo starannie wykonanych figur ,,kobiecych”.
Ponadto zwierze polaczone zostalo linig z jedna z owych
figur (Winkler 1939: pl. XXXIX). Problemem pozostaje
jednak fakt, iz stylistyka i prawdopodobnie stopien za-
chowania petrogliféw zwierzecia oraz prowadzacego je

* Nazywani tak np. przez Friedricha Bergera (2008). Ang. arrow,
strzata.

czlowieka mogg wskazywacé na ich pdzniejsze pochodze-
nie (Polkowski 2012), dlatego ocenianie tej kompozycji
jako synchronicznej jest moim zdaniem ryzykowne.

Motyw ,,kobiety w cigzy” jest motywem, ktéry wla-
$ciwie nie ma paraleli wérdd petrogliféw na innych ob-
szarach wschodniej Sahary. Dystrybucja tego rodza-
ju przedstawien ogranicza si¢ wigc jedynie do rejonu
Dachli. Poza samg Oaza przedstawienia te zostaly za-
rejestrowane m.in. w Oazie Charga (Ikram 2009a: 75),
a takze w rejonie Abu Tartur (H. Riemer, inf. ustna),
Meri (Riemer 2006a) i Chufu (Berger 2008; P. Schon-
feld, inf. ustna). Obszar o promieniu okoto 150 km wo-
kot Dachli wydaje sie by¢ jednak maksymalnym zasie-
giem wystepowania tego motywu.

Na uwage zastuguje jeszcze jedna grupa motywoéw,
ktore cze$ciowo wspdtwystepuja z wieloma opisanymi
powvyzej petroglifami, ale ich charakter powoduje, iz
prezentowane sg z reguly osobno. Mowa tu o tzw. ,,geo-
metrycznej” sztuce naskalnej, ktorg cechuja gléwnie
formy niefiguratywne (Polkowski 2015a). Cechg cha-
rakterystyczng omawianych motywoéw jest ich abstrak-
cyjnos¢, zdecydowanie wigksza niz w przypadku in-
nych petrogliféw prahistorycznych. Innymi stowy, cho¢
tre$¢ przedstawien neolitycznych jest generalnie trudno
uchwytna, to w przypadku motywoéw ,,geometrycznych”
nawet deskrypcja ich formy stanowi swoiste wyzwanie.

Nazwanie sztuki naskalnej abstrakcyjna jest jednak
traktowane przeze mnie jedynie jako sposéb sklasyfiko-
wania pewnej grupy przedstawien w ramach jednej ka-
tegorii. Jest to wiec tylko narzedzie analityczne, sztuczny
termin, ktéry w zaden sposéb nie powinien implikowaé
faktu, ze sztuka ta byla abstrakcyjna réwniez dla spotecz-
noéci, ktore jag tworzyly. Separacja owych motywoéw od
figuratywnych typéw sztuki naskalnej jest ponadto za-
biegiem, ktory moze sztucznie przecina¢ relacje syntak-
tyczne i znaczeniowe, teoretycznie zachodzace miedzy

Rozdziat 2. SZTUKA NASKALNA W REJONIE OAZY DACHLA 55

nimi. Nie ulega jednak watpliwosci, ze w wielu przypad-
kach motywy sztuki geometrycznej wystepuja w izolacji
i homogenicznych koncentracjach, co czesciowo sank-
cjonuje ujecie ich w ramy niezaleznej grupy przedsta-
wien (por. z geometryczng sztukg naskalna w dolinie
Nilu w Huyge 2009a; Storemyr 2008; 2009).

Zaréwno w sekwencji chronologicznej zapropo-
nowanej przez Winklera, jak i w schemacie Cervicka,
motywy tego rodzaju przynaleze¢ mialy do najstar-
szych horyzontéw czasowych. Mowa tu przede wszyst-
kim o tzw. liniach meandrujacych, ale takze o spiralach,
koncentrycznych kolach czy pétokregach. Stanowig one
zespol przedstawien, ktére niemal zawsze tworzone
byty z uzyciem techniki piketazu, i ktére zwykle cechu-
ja sie mocno zaawansowanym zwietrzeniem i spatyno-
waniem. Petroglify tego rodzaju tworzone byly najcze-
$ciej na plaszczyznach horyzontalnych.

Meandrujace linie wydaja si¢ by¢ motywem o naj-
wiekszym zasiegu. Wyrdznia je takze ich wieloksztatt-
no$¢, bowiem linie te wystepuja nie tylko jako regular-
ne meandry (np. Ikram 2009a: 79, fig. 17), lecz réwniez
w wariantach bardziej nieuporzagdkowanych, asyme-
trycznych (Polkowski 2015a). Na uwage zastuguja po-
nadto ,,spokrewnione” z nimi spirale i réznego rodza-
ju motywy owalne (np. Kuciewicz i in. 2010: 307, fig. 3).
Wérdd nich zarejestrowano réwniez takie przyklady spi-
ral, ktére mozna uzna¢ za cze$ciowo odwiniete, a zatem
takie, w ktorych jeden z konicéw spirali wyraznie od niej
odstaje (Winkler 1939: pl. LX.2). Wariant ten, podobnie
jak wiele linii meandrujacych, swym ksztaltem bardzo
przypomina weza. W tym wypadku ukazany jest by¢
moze w stanie spoczynku.

Cho¢ opisane rodzaje petrogliféw czesto wystepuja
we wzajemnych asocjacjach, to bywa tez, iz znajduja si¢
one w relacjach z przedstawieniami figuratywnymi. Mo-
tywy te moga wiec stanowi¢ komponent duzych kompo-
zycji zdominowanych przez przedstawienia zoo- i antro-
pomorficzne (np. Kuciewicz & Kobusiewicz 2012: 269, fig.
6), jak i wystepowaé w zestawieniach z pojedynczymi pe-
troglifami (Winkler 1939: pl. LX.2). Cho¢ ujete zostaty
przeze mnie w ramach osobnej kategorii, wspottworzy-
ty one zapewne ogélny repertuar motywéw wykorzysty-
wanych przez spolecznosci neolityczne. Nie mozna tez
wykluczy¢, ze czesé sztuki geometrycznej (by¢ moze
wespot z niektérymi przedstawieniami figuratywnymi)
nalezy traktowa¢ jako tworczoé¢ wezesnoholocenskich
grup ludzkich zamieszkujacych Dachle, a zatem epipa-
leolitycznych spotecznosci kultury Masara.

Na uwage zastuguje jeszcze jeden motyw, ktérego
wystepowanie w rejonie Dachli ograniczone jest jedynie
do stanowisk Chufu i obszaréw lezacych dalej na polu-
dniowy zachdd, a zatem wspomniany juz znak ,wodnej
gory” (zob. aneks 1.5.). Ksztalt owego znaku jest wyraz-
nie zunifikowany. Sklada si¢ z prostokata posiadajacego
dwie wypustki, znajdujace si¢ po obu stronach gornej

linii konturowej, podczas gdy jego wnetrze wypelnione
jest zygzakami lub forma krenelazu (Kuhlmann 2005:
270-8, Abb. 34-37; Bergmann 2011: 68, fig. 2; Berger
2012: 279, fig. 1). Zdarzajg si¢ tez przypadki, w ktorych
prostokatne obramowania pozbawione sg jakichkolwiek
dodatkowych elementéw (Bergmann 2011: 68, fig. 1),
a takze takie, ktore zamiast zygzakami wypelnione zo-
staly trudnym do zdefiniowania zgeometryzowanym
wzorem (P. Schonfeld, inf. ustna).

Pomimo poczatkowej klasyfikacji tego motywu
jako komponentu faraonskiej sztuki naskalnej (Kuhl-
mann 2002), obecnie uwaza sig, ze jest on jednak ele-
mentem ,palety” neolitycznej (Bergmann 2011; F. For-
ster & P. Schonfeld, inf. ustna). Niemniej interpretacja,
ze byt to znak majacy zwigzek z woda (géra bedaca re-
zerwuarem wody?), nadal pozostaje najczesciej cytowa-
na. Fakt, iz nie zostat on jak dotad odkryty w granicach
oaz Dachla i Charga przydaje temu motywowi jeszcze
wiecej tajemniczosci, gdyz w przeciwienstwie do in-
nych opisanych tutaj typow sztuki naskalnej, ten pozo-
staje bardzo ograniczony terytorialnie. Duza liczba pe-
trogliféw ,wodnych gér” na wielu stanowiskach rejonu
Chufu i Biar Jaqub (Bergmann 2011) $wiadczy jednak
o tym, ze nie byl to motyw idiosynkratyczny, a wiec ro-
dzaj unikatowego petroglifu, wykonanego by¢ moze na-
wet przez t¢ sama osobe. Wrecz przeciwnie, nie tylko
liczba, ale i réznorodnos¢ form (np. rézne rodzaje wy-
pelnienia prostokgtnych ram), wskazujg na udziat wielu
autorow, a zatem ogolny, zintersubiektywizowany cha-
rakter motywu.

Podczas gdy w Dachli brak tego rodzaju znalezisk,
to zupelnie nieoczekiwanie analogiczne przedstawienia
odkryte zostaty w rejonie Dongola Reach w Sudanie na
stanowisku nazwanym Gala el Sheikh oraz w jego okoli-
cach (Kropelin & Kuper 2006-2007: 228, fig. 9-11). Odle-
glos¢ jaka dzieli Chufu i rejon Dongoli to okoto 800 km.
Podobienstwo formalne znalezisk jest jednak tak duze,
ze trudno nie podziela¢ zdania, iz mamy tu do czynienia
z przedstawieniami tego samego rodzaju. Ponadto, czg¢§¢
petrogliféw ,wodnych gor” w rejonie Gala el Sheikh
zostala wykonana na uprzednio przygotowanych po-
wierzchniach skalnych, ktére poglebiono i czgsciowo
wygladzono. Najbardziej efektowna cechg tamtejszych
znalezisk jest jednak to, ze w licznych przypadkach za-
chowata si¢ na nich farba. Petroglify te byly pomalo-
wane gltéwnie czerwonym barwnikiem (F. Forster &
P. Schonfeld, inf. ustna), co czyni je absolutnie unikato-
wymi w skali catej wschodniej Sahary.

2.1.2. Dynastyczna sztuka naskalna

Mianem ,,dynastycznej sztuki naskalnej” okreslam wszel-
kie przedstawienia (oraz do pewnego stopnia réwniez in-
skrypcje), ktére powstaly od czaséw pierwszych dynastii
faraonskich (przetom IV i III tysigclecia BC) po koniec
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okresu pdznego (332 BC). Cho¢ pézniejsza sztuka grecko-
-rzymska cechuje si¢ wystepowaniem niektérych moty-
wow wywodzacych sie z wezesniejszych tradycji, to jednak
przynalezy do epoki znacznych przemian spoleczno-kul-
turowych Egiptu. Dlatego tez zaprezentuje ja osobno.

Przedstawienia dynastyczne posiadajg z reguly swoj
wlasny dystynktywny charakter, ktéry zawdzieczaja sty-
listyce wywodzacej sie z kanonicznej ikonografii faraon-
skiej. Specyficzny sposéb ukazywania postaci ludzkich
i zwierzat, okreslony zaséb symboli i tresci obrazéw, po-
zwalaja relatywnie tatwo przypisa¢ dane petroglify do sze-
roko pojetej dynastycznej sztuki naskalnej. Problem poja-
wia sie jednak wtedy, gdy chce si¢ dokona¢ identyfikacji
chronologicznej o wiekszej dokladnosci. Tylko niektd-
re przedstawienia moga by¢ bowiem przyporzadkowane
do odpowiednich okreséw historii faraonskiego Egiptu,
a i wowczas tylko (z reguly), kiedy petroglify znajduja sie
w odpowiednich kontekstach (np. w powigzaniu z materia-
fami archeologicznymi lub inskrypcjami). Najwiekszym
problemem pozostajg jednak te figury, ktore powstawaly
w okresie dynastycznym, lecz ich forma i tre$¢ nie nawia-
zuja do typowego faraonskiego stylu ikonograficznego.
Sa wiec przejawem ekspresji bardziej zindywidualizowane;j.
Latwo jest takie formy przeoczy¢, a ich atrybucja kulturo-
wo-chronologiczna pozostaje czesto nierozpoznana.

Aktywno$¢ Egipcjan na obszarach Pustyni Zachod-
niej, zaréwno w péznym okresie predynastycznym, jak
i wezesnodynastycznym, wcigz pozostaje w duzej mierze
nierozpoznana. Wiele wskazuje jednak na to, iz miesz-
kancy doliny Nilu przemierzali te obszary, pozostawia-
jac po sobie nie tylko ceramike naczyniows, lecz réwniez
sztuke naskalng (por. aneks 1.4. i 1.5.). Serech faraona
Qaa odkryty w Oazie Charga uchodzi za jeden z nielicz-
nych w tym rejonie przyktadéw petroglifu o charakterze
oficjalnym (Ikram & Rossi 2004a). Znaleziska na stano-
wiskach Meri 02/50 1 06/12 oraz Sito dei muffloni wskazu-
ja jednak na to, ze w glab Pustyni Zachodniej wyruszaty
réwniez bardziej ,,prywatne” ekspedycje (Hendrickx i in.
2009; Morelli i in. 2006; Riemer 2011).

Wszystkie trzy stanowiska charakteryzujg sie obec-
noscig motywu, ktéry w samej Dachli nie zostal jak do-
tad odkryty. Motyw pséw polujacych na owce berberyj-
ska®, bo 0 nim mowa, jest jednak charakterystycznym
elementem ikonografii predynastycznej, znanym gléwnie
z ceramiki naczyniowej, jak réwniez z repertuaru sztuki
naskalnej doliny Nilu (np. Darnell 2009: 98, fig. 20). Za-
réwno stylistyka przedstawien, jak i charakter ukaza-
nych scen, a zatem zestawienie statycznej owcy i dyna-
micznie atakujacych pséw tsm (rasa basenji), wskazuja

* Z Dachli znany jest motyw pséw polujacych na krowe/antylope.
Przykladem moze by¢ scena odkryta na stanowisku 62 we wschod-
niej czeéci Oazy, w ktérej co najmniej trzy psy atakuja zwierze dtugo-
rogie. Psy te majg na karkach niewielkie zaglebienia, sugerujace uzy-
wanie smyczy (zob. Kuciewicz i in. 2014: 240, fig. 11).

na nilotyckie pochodzenie autoréw petrogliféw wykona-
nych na poludnie od Dachli. Ponadto, niektére psy po-
siadaja maty owalny element na wysokosci karku, ktdry
Hendrickx i in. (2009: 199) interpretujg jako petle do za-
czepiania smyczy lub dzwonka. Element ten jest uznawa-
ny za charakterystyczny dla przedstawien pséw w ikono-
grafii predynastycznej. Na stanowisku Sito dei mufloni
(Hendrickx i in. 2009: 218, fig. 24) owcom berberyjskim
i psom towarzyszy rowniez figura ludzka - tucznik mie-
rzacy do jednego ze zwierzat. Drugi fowca ukazany jest
w sposob symboliczny, czyli w postaci samego tuku ze
strzalg wspartg na napietej cieciwie.

Sceny te mialyby by¢ zwigzane z towieniem pu-
stynnej zwierzyny przez przedstawicieli péznopredy-
nastycznych elit i sprowadzaniem jej do doliny Nilu,
gdzie w kontekscie rozbudowanych rytualéw zwierze-
ta te byly zabijane. Cho¢ motyw owcy berberyjskiej
funkcjonowat juz w okresie Nagada I do Nagada III
i zanikt w dolinie Nilu w poczatkach okresu wczesno-
dynastycznego, to znaleziska z rejonu Meri i Chufu mo-
gty powsta¢ w czasach pierwszych dynastii faraonskich,
na co posrednio wskazujg dwa inne argumenty. Pierw-
szym jest stela z petroglifami znaleziona na stanowi-
sku Meri 02/50 (Hendrickx i in. 2009: 201-5, fig. 13, 14,
17), na ktérej oprocz psa atakujacego owce berberyjska
znajduja si¢ takze przedstawienia strusia, s¢pa i soko-
ta. Analiza ikonograficzna tego ostatniego®® sugeruje,
ze kompozycja ta powstata najprawdopodobniej w cza-
sie pomiedzy I a poczatkiem II dynastii. Drugim argu-
mentem s z kolei dwie daty *C pozyskane z probek we-
gla drzewnego i odchodéw zwierzecych pobranych na
stanowisku, ktére wskazaty nieco szerszy przedziatl cza-
sowy, cho¢ niewykluczajacy synchronicznego wykona-
nia petrogliféw i obozowania w schronisku®.

Stanowiska opisane wcze$niej, noszace wyrazne $lady
aktywnosci proto-/wczesnodynastycznej, na Pustyni
Zachodniej, nalezg jednak do rzadko$ci, szczegdlnie za$
w rejonie Dachli. By¢ moze jest to kwestig stanu badan,
a mozliwe, ze skutkiem nierozpoznania odkrytych pe-
trogliféw jako wczesnodynastycznych. Wiele wskazuje
jednak na to, ze ma to zwiazek ze skala eksploracji Pu-
styni przez samych Egipcjan, ktorzy rozpoczeli praw-
dziwa kolonizacje w okresie IV i V dynastii, osiggnaw-
szy jej szczyt w czasach VI dynastii (zob. aneks 1.5.).

36 Poréwnanie z wizerunkami sokoldéw z kroélewskich serechow,
w tym rozmiaréw ogona, sposobu ukazania skrzydel, stopnia pochy-
lenia ptaka (Hendrickx i in. 2009: 203).

¥ Autorzy badan podkreslaja znany, cho¢ nadal nierozwigzany, pro-
blem dotyczacy rozbieznosci datowan “C i tych opartych o zZrodla
tekstowe. Innymi stowy, roéznica pomiedzy datami radioweglowymi
a chronologia okresu wczesnodynastycznego oraz Starego Panstwa
czgsto sigga nawet 150 lat, co podyktowane jest szeregiem czynnikow,
w tym nasyceniem krzywej kalibracyjnej (ang. extended plateau)
ilicznymi jej odchyleniami (Hendrickx i in. 2009: 202).
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Ryc. 2.8. Przedstawienie zZolnierza i jego ekwipunku na jednym
z glazéw, z ktérych wykonano podkowiaste chaty kamienne na
posterunku obserwacyjnym z okresu Starego Panstwa. Nephthys
Hill, Oaza Dachla. Zrédto: Kaper & Willems 2002: 85, fig. 4.

Ryc. 2.9. Przedstawienia trojkatow tonowych(?), berta uas, gataz-
ki palmowej i ptaka(?) na stanowisku Dachla 99/39. Zrédlo: Rie-
mer i in. 2005: 342, Abb. 20.

Przedstawienia antropomorficzne, z racji swojego
podobienstwa do stylistyki ikonografii oficjalnej, sta-
nowig by¢ moze najbardziej rozpoznawalny kompo-
nent dynastycznej sztuki naskalnej. Figury te cechuje
profilowy tryb ukazania ciala w do$¢ statycznej i raczej

zestandaryzowanej pozie. Réznice uwidaczniajg sie
gléwnie w stopniu zeschematyzowania figur, ktdre
moga by¢ zgeometryzowane i kanciaste lub znacznie
bardziej naturalistyczne (np. stan. 68, wschodnia Da-
chla w Winkler 1939: pl. XI.1, 2). Cecha charaktery-
styczng wielu przedstawien jest tréjkatny kilt (np. Hal-
fat el-Bir, Dachla w Giddy 1987: 276, no. 6a-6d), a takze
dlugi kij lub laska dzierzona w jednej z dfoni (np. Tene-
ida, Dachla w Giddy 1987: 283, no. 12). Postacie ludzkie
moga trzymac réwniez inne przedmioty, by wymienié
jedynie berlo uas (np. stanowisko Dachla 99/38 na po-
tudniowy zach6d od Mut w Riemer i in. 2005: 324, Abb.
16.B2) czy harpun (Teneida, Dachla w Giddy 1987: 283,
no. 14). Glowy niektérych przedstawien antropomor-
ficznych zwienczone sg z kolei pidérem, co nierzadko in-
terpretowane bywa jako znak rozpoznawczy wizerun-
kow Libijczykéw (Teneida, Dachla w Giddy 1987: 288,
no. 18; Abu Ballas w Forster 2007: 24, fig. 19). W tym
miejscu warto takze podkresli¢, ze nie wszystkie przed-
stawienia ludzkie nawigzujg stylistyka do typowej iko-
nografii faraonskiej i cze$¢ z nich nie posiada opisa-
nych wczeséniej atrybutéw (np. Teneida, Dachla w Giddy
1987: 286, no. 15a; stanowisko Dachla 99/38 w Riemer
iin. 2005: 323, Abb. 15.A3). Ich przynaleznosé¢ do gru-
py dynastycznych motywéw zazwyczaj wynika jednak
z asocjacji, w jakich si¢ znajduja.

Antropomorfy wystepuja w kilku rodzajach zesta-
wien, cho¢ rozbudowane sceny narracyjne raczej nie sg
ich domeng. Na uwage zastuguja na pewno kompozycje
angazujace przedstawienia ludzi i zwierzat, gléwnie by-
dla. Przyklady tego rodzaju kompozycji pochodzg mie-
dzy innymi z Halfat el-Bir, obszaru potozonego na pét-
nocny wschéd od Balat (Giddy 1987: 284-7, no. 13, 15,
17). Bydlo, z reguly diugorogie, ukazane jest w tym re-
jonie w bardzo réznych stylach, czesto bardzo schema-
tycznie. Proporcje ciala i dlugie rogi nie pozostawiaja
jednak wiele watpliwosci, co do ich identyfikacji. Po-
stacie ludzkie trzymaja owe zwierzeta na linie, zawigza-
nej zapewne na rogach i wydajg si¢ je raczej prowadzi¢,
niz na nie polowa¢ (zob. tez Krzyzaniak 1990: 96, fig. 5).
W jednym przypadku posta¢ ludzka podaza za krowa,
trzymajac jg (by¢ moze) za ogon.

Innym rodzajem asocjacji sg sceny, ktére mogty
przedstawia¢ polowania. Jeden z przyktadéw pochodzi
ze wspomnianego juz stanowiska Dachla 99/38 (Rie-
mer i in. 2005: 327, Abb. 17.H). Jest to bardzo schema-
tyczne przedstawienie czlowieka, by¢ moze uzbrojonego
w luk, ktéremu towarzyszy pies. Lowca wydaje sie po-
daza¢ za atakowanym przez psa zwierzeciem czworo-
noznym, cho¢ niezidentyfikowanym ze wzgledu na zty
stan zachowania.

Znacznie lepiej zachowang, a takze wykonang sce-
na jest ta znaleziona na stanowisku Abu Ballas (Forster
2007: 24, fig. 19). Uktad figur jest identyczny jak w przy-
padku poprzedniej kompozycji, ale przedstawienie
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towcy w Abu Ballas odréznia wyraznie wieksza dyna-
mika ruchu. Precyzyjniej ukazany zostal tez tuk oraz
strzaly, ktore postaé dzierzy w dloni. Rowniez i w tym
przypadku rozpoznanie zwierzyny fownej jest jednak
mocno utrudnione z powodu stanu zachowania petro-
glifu. Staranno$¢ z jaka wykonano polujacego, a tak-
ze liczne detale jego ubioru, pozwalajg poréwnac te po-
sta¢ z bardzo realistycznym przedstawieniem znanym
ze stanowiska 68 we wschodniej Dachli (Winkler 1939:
pl. XI.1). Postac¢ ta zapewne portretuje towce, aczkolwiek
cel, do ktérego mierzy on z tuku, nie wystepuje na panelu.
Jedna ze strzal zalozona jest na cigciwe, pozostale trzy-
mane sg przez niego w rece. Wida¢, ze strzaly posiadaja
tepe, szerokie ostrza z zadziorami.

Jednym z najciekawszych odkry¢ postaci antropo-
morficznych, gtéwnie ze wzgledu na asocjacje, jest to
dokonane na jednej ze staropanstwowych straznic, na-
zwanej Nephthys Hill (Wzgérze Neftydy). Petroglif
przedstawia postaé zolnierza o trdjkatnym korpusie,
przepasanym krzyzujacymi sie taSmami i ubranego w ty-
powy, siegajacy kolan kilt (Kaper & Willems 2002: 85-8,
fig. 4). Wojskowy w jednej rece trzyma krotki, nieziden-
tyfikowany przedmiot, w drugiej za$ dtugi kwiat lotosu,
ktdrego kielich pochyla sie w strone jego glowy (ryc. 2.8).
Fakt, ze postac ta jest Zolnierzem sugeruje nie tylko zesta-
wiony z nig hieroglif anch (‘nh)*, mogacy oznacza¢ taka
wlaénie profesje, ale takze przedmioty przedstawione na
tym samym panelu, co zolnierz. Sg to: plecak wojskowy,
tuk i strzaty oraz ochraniacz na nadgarstek. Zolnierz ten
zostal ponadto zestawiony z petroglifami przedstawiaja-
cymi dlon i stope naturalnej wielkoéci — motywami zna-
nymi z wielu miejsc w rejonie Oazy, do ktdrych prezenta-
cji wroce w dalszej czedci pracy.

Zestawienie postaci ludzkiej i lotosu wydaje si¢ na-
leze¢ do swoistego archetypu sztuki naskalnej opisywa-
nego rejonu i znane jest z kilku innych staro- i $rednio-
panstwowych kontekstéw. Postaé trzymajaca lotos
znana jest choc¢by z rejonéw Teneidy we wschodniej
Dachli (Giddy 1987: 286, no. 15b) czy tez z bardziej ofi-
cjalnych ,,dokumentéw” naskalnych w poblizu Ayn
Asil, opatrzonych dodatkowo inskrypcjami (Baud i in.
1999: 16-7, fig. 5a-b, 6a-b; Krzyzaniak 1999: 133, fig. 2).
W innym przypadku posta¢ ludzka zestawiona zostala
z przedstawieniem lotosu (Giddy 1987: 283, no. 12), ale
figura ta nie trzyma go w rece, co jeszcze wyrazniej pod-
kresla symboliczne powigzania obu motywoéw. Watek
ten prowadzi bezposrednio do kolejnej grupy przedsta-
wien, ktdrg chciatbym kroétko scharakteryzowaé, a wiec
do wszelkiego rodzaju znakéw, mniej lub bardziej figu-
ratywnych, ktére nierzadko towarzyszg innym petrogli-
fom dynastycznym.

* Hieroglif S34 wedlug Listy Znakéw Hieroglificznych w Gardiner
1957 [2007]: 508.

Wspomniany juz kwiat lotosu stanowi jeden z takich
symboli, ktéry ponadto moze réwniez wystepowaé na
skatach bez wyraznych asocjacji z innymi petroglifami.
Z reguly jednak bywat zestawiany z nimi, a nawet z in-
skrypcjami, jak pokazuje przyklad opublikowany przez
Baudiin. (1999: 19, fig. 12b; ryc. 2.10). Ciekawym warian-
tem jest rowniez wyrazne powigzanie tego motywu z mi-
tologicznym zwierzeciem Seta, co zarejestrowane zosta-
to na przyktad w rejonie wsi Teneida (Giddy 1987: 289, no.
19¢-d). Krzyzaniak odnalazt wariant tego motywu w pé1-
nocno-wschodniej Oazie (ryc. 2.11). Omytkowo zinter-
pretowal go jednak jako przedstawienie gryfa, podczas
gdy zwierze to posiada wszystkie typowe elementy mito-
logicznej bestii: postawiony ogon, dlugie uszy i wydluzo-
ny pysk (Krzyzaniak 1994: 85-6, fig. I1.2).

Przedstawieniom figuratywnym towarzyszg rdwniez
pojedyncze hieroglify oraz znaki, ktére byty nimi ewi-
dentnie inspirowane. Przykladem moze by¢ wspomnia-
ny juz znak anch. Tego rodzaju znaleziska znane s3 takze
z niektdrych stacji Szlaku Abu Ballas (ABT). Za przykiad
niech postuzy hieroglif V5, o ksztalcie zapetlonej liny, od-
kryty na stanowisku Jaqub 00/21 (Férster 2007: 33, fig. 36).
Innym hieroglifem, by¢ moze nawet najczesciej spoty-
kanym w rejonie Oazy, jest znak mr?*, ktérego warto$¢
semantyczna zwigzana jest z ,milo$cig”. Na stanowisku
Nephthys Hill odkryto go w wyraznym zestawieniu z tzw.
tréjkatem tonowym (Kaper & Willems 2002: 86, fig. 7),
a bez tego rodzaju asocjacji zarejestrowany zostal miedzy
innymi na stanowisku Dachla 99/38 (Riemer i in. 2005:
325-8, Abb. 17.G). Do relatywnie czesto spotykanych
hierogliféw nalezy takze berfo w3s*® (np. Halfat el-Bir,
Dachla w Giddy 1987: 280, no. 11).

Z Nephthys Hill znany jest z kolei znak, ktdry
z racji podobienstwa do hieroglifu oznaczajacego bogi-
nie Neftyde, stal si¢ inspiracja dla nazwania calego sta-
nowiska (Kaper & Willems 2002: 86, fig. 5). Wydaje sie,
ze nie mial on jednak zadnej wartosci jezykowej, lecz sta-
nowit raczej forme¢ znaku tozsamosci, swoistej sygnatu-
ry, i zestawiony zostal z dwoma przedstawieniami stop
(Kaper 2009a). Przyktadem tego rodzaju praktyki moze
by¢ tez odkrycie dokonane przez Winklera na stanowi-
sku 68, gdzie w obreb dwdch stop niejako wpisane zosta-
ty rézne znaki, w tym swastyka i motyw przypominaja-
cy hieroglificzne oko (Winkler 1939: pl. IX.2). Swastyka,
cho¢ znana z kontekstow zaréwno weczesniejszych (pra-
historycznych), jak i pézniejszych (chrzescijaniskich), byta
réwniez obecna w zakresie dynastycznej sztuki naskalnej,
co potwierdzajg inne znaleziska, np. na stanowisku Jaqub
99/35 na ABT (Férster 2007: 33, fig. 35).

Trzy kolejne motywy sa najprawdopodobniej najcze-
$ciej spotykanymi petroglifami dynastycznymi w rejo-

* Hieroglif U6 wg Gardiner 1957 [2007]: 516.

* Hieroglif S40 wg Gardiner 1957 [2007]: 509.
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Ryc. 2.10. Scena funeralna odnaleziona na tzw. Skale h3ty-¢
w rejonie Balat w Dachli. Charakterystyczng cechg przedstawie-
nia jest szczegdtowe ukazanie ubioru obu postaci, w szczegélno-
$ci specyficznej klamry pasa stojacej figury, najprawdopodobniej
zarzadcy Oazy. Zmarty, ukazany na siedzgco, trzyma w dloni
kwiat lotosu. Zrédlo: Baud i in. 1999: 17, fig. 6b.

Ryc. 2.11. Przedstawienie zwierzecia Seta, interpretowane przez
Krzyzaniaka jako figura gryfa. Wschodnia Dachla. Zrédto: Krzy-
zaniak 1994: 85, fig. I1.2.

nie Oazy. Sg to przedstawienia tzw. trojkatéw tonowych,
dloni oraz stop/sandatéw. Trojkaty, juz przez Winkle-
ra wigzane z aktywno$cia faraonska (Winkler 1939: 13),
wydaja si¢ by¢ komponentem repertuaru staropan-
stwowego. Potwierdza¢ to mogg wspomniane znalezi-
ska z Nephthys Hill (Kaper & Willems 2002: 86, fig. 7),
a takze odkrycia na stanowisku Dachla 99/38, gdzie
kontekstem dla ich powstania jest réwniez wojskowa
straznica (ryc. 2.9; Riemer i in. 2005: 326-7, Abb. 17.D).
Istniejg rézne wariacje form tréjkatéw, od najpowszech-
niejszych, posiadajacych linie przebiegajaca przez éro-
dek figury (np. Split Rock, Charga w Ikram 2009a: 75-6,

fig. 11), po bardziej szczegélowo opracowane przyklady
(np. stan. 68 w Winkler 1939: pl. IX.3).

Na obu wymienionych powyzej stanowiskach od-
kryto réwniez przedstawienia ludzkich dtoni. Figury
te sa z reguly stosunkowo realistyczne, zaréwno pod
wzgledem ksztaltu, jak i na przyktad liczby ukazanych
palcow (co nie zawsze cechuje przedstawienia stop).
W rejonie Dachli motyw ten jest raczej relatywnie cze-
sto wystepujacym petroglifem (réwniez na poludnio-
wych obrzezach Oazy, np. Muhattah Maqfi* w Kuhl-
mann 2005: 253, Abb. 11), ale z obszaréw Oazy Charga
znany jest obraz jednej dloni, w dodatku nierozpatry-
wany przez odkrywczynie w kontekscie dynastycznej
sztuki naskalnej (Aa’s Rock w Ikram 2009a: 72, fig. 5).

Wryjatkowa kategorie rytéw stanowia jednak wspo-
mniane juz wczesniej stopy i sandaly, ktére pod wzgle-
dem liczby odkrytych petrogliféw zdecydowanie domi-
nuja w repertuarze sztuki naskalnej rejonu Dachli. Co
ciekawe, przykltady z Nephthys Hill (Kaper & Willems
2002: 85-6, fig. 4, 5), Dachla 99/38 (Riemer i in. 2005: 324,
Abb. 16.B1) czy stanowiska 68 (Winkler 1939: pl. IX.2)
ukazujg stopy, a nie liczniej wystepujace w Oazie sanda-
ty. Poniewaz pojawiajg si¢ one na wymienionych stano-
wiskach w silnym kontekscie staropanstwowym, mozna
przyjac hipoteze, iz wczesna tradycja tworzenia tego ro-
dzaju petrogliféw obejmowala przede wszystkim stopy
i to ukazane naturalistycznie. Wiele wskazuje jednak na
to, iz liczne inne znaleziska stop i sandaléw mogty réw-
nie dobrze powstawaé w okresie Starego Panstwa, jak
i wkolejnych okresach dziejow Oazy, uwzgledniajac przy
tym w szczegdlnosci ere grecko-rzymska. Dlatego tez po-
wroce jeszcze do tego motywu przy okazji charakteryzo-
wania grecko-rzymskiej sztuki naskalne;.

Powszechnym tematem petrogliféw dynastycznych
sa takze przedstawienia zoomorficzne. Wspomnialem juz
o scenach, w ktérych wystepuje bydlo, bedace charaktery-
stycznym komponentem faraonskiej sztuki naskalnej (por.
Ikram 2009b: 271-3). Bydlo bywa tez ukazane w kompozy-
cjach pozbawionych figur antropomorficznych. Przykia-
dem moze by¢ scena przedstawiajgca pie¢ kréw, z ktorych
jedna przywigzana jest ling do kamienia lub innego pro-
stokatnego obiektu (Krzyzaniak 1990: 96, fig.4). Wszyst-
kie zwierzeta majg bardzo roztozyste, wyolbrzymione
wrecz rogi oraz dlugie ogony. Wyraznie dynastyczny cha-
rakter nosi wizerunek krowy i cielecia, odkryty na sta-
nowisku Abu Ballas (Forster 2007: 24, fig. 20). Zwierzeta
wykonane zostaly w niemal hieroglificznym stylu, a sam
motyw jest mocno rozpowszechniony we wschodniej Sa-
harze (por. Cervicek 1978: 282-3).

# Kuhlmann (2002) opisuje to stanowisko jako miejsce przebywania
fowcow lub grup policyjnych w czasach grecko-rzymskich. Nie na-
rzuca to jednak jednoznacznie chronologicznej przynaleznosci pe-
troglifu, ktéry mogl powsta¢ rowniez wezesniej.
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Réznorodnos$¢ stylistyczng przedstawien bydta do-
brze ilustruje z kolei jeden z paneli na stanowisku Split
Rock w Chardze, gdzie figury wyraznie wykonane zosta-
ty przez réznych autoréw (Ikram 2009b: 271, fig. 3). Nie-
wykluczone jednak, ze owa réznorodnos¢ jest rowniez
efektem duzej roéznicy czasowej pomiedzy poszczegdlny-
mi petroglifami, a cze$¢ z nich, jak sugeruje sama autor-
ka badan, mogta powsta¢ w czasach przedfaraonskich.

Nie powinien dziwi¢ fakt, ze kolejnym zwierzeciem,
réwnie czgsto portretowanym w rejonie Dachli, byt osiot.
Bedac podstawowym zwierzeciem jucznym, zwlaszcza
w okresie Starego Panstwa (zob. aneks 1.5.), stal sie jed-
nym z tematdw sztuki naskalnej, cho¢ co ciekawe, brak
dotychczas znalezisk, ktére ukazywalyby osty dzwigaja-
ce na grzbiecie fadunki*?. Osly sg wiec z reguly ukazane,
podobnie jak bydlo, w prostych asocjacjach z innymi fi-
gurami lub jako pojedyncze przedstawienia. Niezwykle
starannie wykonane petroglify ostéw odkryte zostaly na
stanowisku 30/450-E4-6 we wschodniej Dachli (Krzy-
zaniak 2001: 252, fig. 3). Dlugi pysk, wyciagniete uszy
i zarys sylwetki nie pozostawiajg watpliwosci, iz inten-
cja autora bylo ukazanie tych wlasnie zwierzat. Szczegol-
nie dopracowane zostaly konczyny, zwlaszcza tylne, na-
wiazujgce do stylu hieroglificznego. Inne przedstawienie,
pochodzgce ze stanowiska Aa’s Rock w Chardze, ukazu-
je osla, u ktorego podkreslono siers¢ na grzbiecie, a tak-
ze jego meska ple¢ (Ikram 2009b: 277, fig.7).

Jeszcze jednym zwierzeciem udomowionym, przed-
stawianym dos¢ regularnie w formie petroglifu, jest pies.
Na opisanym tutaj panelu z wizerunkami ostéw, na sta-
nowisku 30/450-E4-6, znajduje si¢ mata antylopa oryks,
ktdra najprawdopodobniej $cigana jest przez psa seluki
z charakterystycznym spiralnie zwinietym ogonem. Psy
ukazane w pogoni za zwierzyna stanowily motyw eksplo-
atowany juz od czaséw predynastycznych (por. powyzej)
i chetnie wykorzystywany takze w okresie dynastycznym,
na co wskazuje réwniez inna scena, w ktorej psy $ciga-
ja jedyne jak dotad przedstawienie guzca znane z Dachli
(Krzyzaniak & Kroper 1990: 86, fig. 8). Psy, cho¢ nieko-
niecznie tej samej rasy co te opisane tutaj, atakuja réwniez
zwierzyne w przywolanej juz wczesniej kompozycji w Abu
Ballas, w ktorej towarzyszy im tucznik (Forster 2007: 24,
fig. 19). Niemniej tak, jak i pozostale zwierzeta, pies mogt
by¢ tez przedstawiany jako pojedyncza figura, ewentual-
nie w zestawieniu z bardziej ,,abstrakcyjnymi” motywami.
Takga sytuacje ilustruje miedzy innymi znalezisko na sta-
nowisku Jaqub 99/35 (Forster 2007: 33, fig. 35).

Wspomniany powyzej guziec wskazuje na fakt, ze
nie tylko zwierzeta udomowione, lecz réwniez dzikie
byly przedstawiane przez dynastycznych mieszkan-
cow rejonu Dachli. W przypadku scen polowan, ktore

2 Zobacz jednak petroglify ukazujace karawane ostow, odkryte w re-
jonie Karkur Talh w Gebel Uweinat (Forster 2013: 317, fig. 44).

zostaly juz krétko scharakteryzowane, zwierzeta te nie
sg precyzyjnie rozpoznane, niemniej nalezg zapewne do
gatunkoéw antylop lub gazeli. Zarejestrowane przez Lis¢
Giddy petroglify w Halfat el-Bir, poza typowymi fara-
onskimi motywami, przedstawiaja rowniez dzika faune,
w tym antylopy oryks, strusie i Zyrafe (Giddy 1987: 275,
279, no. 1, 2, 7). Sama autorka zasugerowala jednak, ze
cho¢ moga by¢ one pochodzenia dynastycznego, to nie
mozna wykluczy¢ takze ich wczesniejszej genezy. Sche-
matyczne czworonogi, ktdre moga przedstawia¢ dzika
faune, wykonane zostaly réwniez na glazach straznic
Nephthys Hill i Dachla 99/38 (Kaper & Willems 2002:
87, fig. 9; Riemer i in. 2005: 324, Abb. 16), a jedno ze zna-
lezisk w Halfat el-Bir przedstawia by¢ moze stylizowa-
nego stonia (Giddy 1987: 277, no. 5).

Warto poswigci¢ jeszcze kilka stéw tym motywom,
ktére cho¢ nie wystepuja tak regularnie, to jednak two-
rza zdefiniowane grupy tematyczne. Pierwszym takim
elementem jest motyw lodzi, z pewno$cig kontrastuja-
cy z pustynnym krajobrazem tej czeéci $wiata. Nielicz-
ne lodzie odnalezione zostaty miedzy innymi w Halfat
el-Bir (Giddy 1987: 280-1, no. 8, 9). Pierwsza z nich posia-
da dziéb w ksztalcie glowy zwierzecej, najpewniej antylo-
py. Do tego wyposazona jest w dziesie¢ (?) wioset i maszt
lub kabine. Drugi statek bez watpienia wyposazony jest
w duzy tréjkatny maszt, olinowanie i kabing na pokla-
dzie. Zaréwno dzidb, jak i rufa lodzi sg bardzo wysokie.
Niewykluczone, ze przynajmniej ta druga 16dz wykona-
na zostala w czasach Nowego Panstwa, co zdaniem Gid-
dy sugeruje konstrukcja masztu (Giddy 1987: 255).

Statki odkryte zostaly réwniez w rejonie Chufu.
Na stanowisku ,,sito dei mufloni” znajduje si¢ duze, po-
nadmetrowej dlugosci przedstawienie todzi sierpowa-
tej (Morelli i in. 2006: 177, fig. 2). Statek wyposazony
jest w cztery wiosta oraz prostokatng kabing, wypelnio-
ng dwoma skrzyzowanymi liniami. Ponadto na rufie
ukazana zostala postaé ludzka, aczkolwiek bardzo ma-
tych rozmiaréw. Jest wigc prawdopodobne, ze postaé
ta zostala dodana pdzniej. Na stanowisku Chufu 01/1,
a zatem w gtéwnym obozowisku, réwniez znajduje si¢
przedstawienie fodzi, cho¢ tylko czesciowo zachowane
(Kuhlmann 2005: 272, Abb. 36). Statek posiada sierpo-
wato wygiety kadtub, wysoki dziéb oraz rufe, ktéra na-
chylona jest do wewnatrz lodzi. Wioslo sterowe trzyma-
ne jest przez posta¢ ludzka, a cztery inne postacie ciggna
okret na linie przymocowanej do dzioba. Nad rufg naj-
prawdopodobniej znajduje si¢ sokol, a nad dziobem nie-
zidentyfikowane zwierze czworonozne (?). Ponadto, sta-
tek zostal wykonany tuz pod jednym z wielu obecnych
na tym stanowisku znakéw ,wodnej géry”. Kilka przed-
stawien todzi z rejonu DWM raportujg réwniez Steiner
iin. (2011), aczkolwiek identyfikacja niektérych z nich
pozostaje dyskusyjna (np. fig. 14, 15).

Na koniec niniejszego przegladu dynastycznej
sztuki naskalnej warto wspomnie¢ jeszcze kojarzone
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z aktywnoscig faraonska (szczegolnie staropanstwowa)
rzedy réwnoleglych nacie¢, interpretowane z regutly
jako forma liczydla. Zostaly one odkryte miedzy inny-
mi na Nephthys Hill, gdzie dodatkowo zestawione zo-
staly z hieroglificznym zapisem liczby 10 (Kaper & Wil-
lems 2002: 87-9, fig. 9, 10). Podobne rzedy linii rytych
zarejestrowano takze na trasie ABT, np. w Abu Ballas
i Muhattah Jaqub (Forster 2007: 23, fig. 17, 18) oraz w re-
jonie Chufu (Kuhlmann 2005: 280, Abb. 41a). W wie-
lu przypadkach przyporzadkowanie tego rodzaju zna-
lezisk do konkretnego horyzontu czasowego wydaje sie
jednak niezwykle trudne. Podobnie jak nie mozna mie¢
pewnosci, ze w kazdym przypadku reprezentuja one
element systemu notacji.

2.1.3. Grecko-rzymska sztuka naskalna

Sztuka naskalna okresu ptolemejskiego i rzymskiego
jest w duzej mierze kontynuacja tradycji dynastycznych.
Prowadzi to niewatpliwie do licznych niejasno$ci zwig-
zanych z ustalaniem chronologii niektérych motywodw,
mogacych funkcjonowac przez bardzo dlugi czas (np.
przedstawienia sandaléw). Niemniej czg¢$¢ figur jest na
tyle dystynktywna, ze ich przyporzadkowanie kulturo-
we nie pozostawia watpliwosci. Ponadto, Dachla i Charga,
ktére byty najgesciej zaludnione wiasnie w okresie rzym-
skim, powinny zawiera¢ liczne $§lady réwniez w postaci
sztuki naskalnej. Paradoksalnie jednak temu rodzajowi
petrogliféw po$wiecono bardzo niewiele miejsca w lite-
raturze naukowej*.

Jednym z powracajacych
w omawianej sztuce naskal-
nej elementdw jest niewat-
pliwie motyw stopy/sandata
(ryc. 2.12 i 2.13). Cho¢ nie-
ktore przyktady z Oazy wy-
stepuja w kontekstach, kto-
re sugeruja ich wczeéniejsze
pochodzenie (np. straznice
staropanstwowe), to jednak
wiele innych figur tego ro-
dzaju mogto powsta¢ dopiero
w czasach grecko-rzymskich.
Swiadczg o tym nie tylko ana-
logiczne znaleziska z innych
rejonéw Egiptu i Nubii (por.
Verner 1973), lecz takze przy-
ktady z rejonu Dachli.

# Zdecydowanie najwiekszym zainteresowaniem badawczym od po-
czatku cieszyla sie przede wszystkim prahistoryczna sztuka naskalna.
Nieco mniej uwagi po$wigcono petroglifom dynastycznym. Pézniej-
sze horyzonty sztuki naskalnej z reguty traktowane byty jedynie wy-
rywkowo. Winkler (1939: 15) np. poswiecil grecko-rzymsko-koptyj-
skiej sztuce naskalnej jedynie % strony w swej publikacji.

Na poludniowych rubiezach Oazy, na stanowisku
zwanym Muhattah Amur, znajduja si¢ wyjatkowo waz-
ne przyklady sandaléw, stanowiace istotny argument
w dyskusji o chronologii tego motywu. Przynajmniej
trzy z nich zostaly bowiem inskrybowane krotkimi na-
pisami w jezyku greckim. Mozna zatem odczyta¢ imio-
na Apolloniosa i Arseni(o)sa; osob, ktdre zapewne wy-
konaly omawiane przedstawienia (Kuhlmann 2005: 280,
Abb. 41e-f). Petroglify te sa niezwykle cenne, gdyz zde-
cydowana wigkszo$¢ stép i sandatéw w rejonie Dachli
odnajdowana jest bez towarzyszacej inskrypcji. Przy-
ktady z Muhattah Amur reprezentuja ponadto bardzo
prosty i powszechny typ sandaléw konturowych, nie-
posiadajacych zadnych dodatkowych elementéw kon-
strukcyjnych, jak rzemienie czy nity.

Inskrybowane sandaly s3 jednak rzadkoscig i w przy-
padku pozostalych petrogliféw datowanie jest niezwykle
niepewne. Niektdre mozna probowacé datowal w opar-
ciu o analize figur, z ktérymi zostaly zestawione, oce-
niajgc jednocze$nie stopien podobienstwa stanu zacho-
wania, spatynowania czy technik uzytych do produkeji
owych petrogliféw. Istnieje wigc duze prawdopodobien-
stwo, ze przedstawienie stopy odnalezione na innym po-
tudniowym stanowisku Muhattah Maqfi powstalo w tym
samym czasie co zestawione z nig trzy figury rogatych
olftarzy (zob. ponizej), a zatem przynajmniej w okresie
ptolemejskim (Kuhlmann 2005: 274, Abb. 38b). Réwniez
i w tym wypadku samo przedstawienie stopy nie posiada
cech dystynktywnych, poza faktem, iz nie jest to figura

Ryc. 2.12. Figury stép i sandaléw naleza do najpowszech-
niej wystepujacych petrogliféw zaréwno w Oazie Dachla, jak
i w Chardze. Czesto, tak jak w przypadku zilustrowanych powy-
zej figur, posiadajg one zgeometryzowany ksztatt i tylko sche-
matycznie ukazane detale np. palce. Oaza Charga. Zrédlo: Rossi
& Tkram 2002: pl. XX VILb.



62  KRAJOBRAZ I SZTUKA NASKALNA. W palimpsescie egipskiej Oazy Dachla

Ryc. 2.13. Panel o palimpsestowym charakterze, zawierajacy figury z réznych okreséw. Posrod petrogliféw znajdujg sie przedstawienia
stop i sandatoéw (najprawdopodobniej grecko-rzymskie) oraz liczne figury, z ktérych cz¢$¢ uznaé¢ mozna zapewne za beduinskie znaki ple-
mienne. Ponadto na panelu wykonano réwniez inskrypcje w jezyku arabskim. Oaza Charga. Zrédto: Rossi & Ikram 2002: Taf. XXV.b.

Ryc. 2.14. Unikatowa scena ukazujgca boga Amona-Nachta, kierujacego swa wtdcznie w strone libijskiego(?) wroga. Stanowisko 30/450-A2-1,

Dachla. Zrédlo: Krzyzaniak 1999: 134, fig. 4.

w pelni naturalistyczna, tym bardziej, iz autor omytko-
wo(?) ukazatl sze$¢ palcow.

Motywem, ktéry dopiero w okresie grecko-rzym-
skim pojawia si¢ w repertuarze egipskiej i nubijskiej sztu-
ki naskalnej, a tym samym réwniez dachlijskiej, jest fi-
gura tzw. rogatego oltarza (Cervicek 1986: 85-6). Jest to
motyw stosunkowo dystynktywny, cho¢ cechujacy si¢
duzg wariacjg form. Petroglify przedstawiaja oltarze,
ktdére w rzeczywistosci posiadaly cztery tréjkatne rogi,
umieszczone we wszystkich naroznikach stotu, pomie-
dzy ktérymi znajdowala si¢ ptaska powierzchnia, stuza-
ca do palenia kadzidet lub libacji (w powszechnym uzy-
ciu takze miniaturowe oltarze, ktére miescily si¢ w dloni).
Przedstawienia ryte na skatach ukazujg ottarze widziane
z profilu, stad widoczne sg na nich jedynie dwa rogi. Roz-
norodnos$¢ owych figur dotyczy jednak licznych sposo-
boéw dekorowania stoléw ofiarnych, a takze ich ksztattow.

W publikacjach po$wieconych sztuce naskalnej Da-
chli zostalo przedstawionych jedynie kilka przykladow
tego motywu. Szczegdtowo opracowane formy pocho-
dza ze wspomnianego juz stanowiska Muhattah Maqfi
(Kuhlmann 2005: 274, Abb. 38a-b), gdzie wystepuja przy-
najmniej cztery petroglify tego rodzaju. Wszystkie posia-
dajg wysokie rogi, wsparte na relatywnie cienkiej pro-
stokatnej podstawie. Ponadto, gérna cze$¢ opiera sie na
waskiej nodze posadowionej na niewielkiej bazie. Jeden
z oltarzy wypelniony jest dekoracja w postaci licznych

iks6w, dwa inne zostaly cze$ciowo wykonane w technice
reliefu wgtebnego. Tylko jeden oftarz nie posiada zadnej
ornamentyKki, a jego noga jest krétsza i bez bazy. Elemen-
tem zdecydowanie wyjatkowym jest ukazana pomiedzy
rogami ofiara, zdaniem Kuhlmanna, w postaci wino-
gron*!. Obok jednego z petrogliféw znajduje si¢ dodatko-
wo prostokat wypelniony linig zygzakowata, ktéry zin-
terpretowany zostatl jako basen libacyjny.

* Mysle, ze nie mozna wykluczy¢ tez mozliwosci, iz jest to rodzaj
kadzidta, z ktérego unosi si¢ dym.
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Niewykluczone, iz wiele przedstawien zoo- i antro-
pomorficznych, ktére zostaly przez réznych autoréw za-
liczone do sztuki dynastycznej, powstato w rzeczywisto-
$ci w okresie grecko-rzymskim. Datowanie tego rodzaju
przedstawien jest bowiem obarczone duzym marginesem
bledu, wynikajacym miedzy innymi z wysokiego stopnia
indywidualizacji wielu przedstawien. Tylko nieliczne fi-
gury posiadaja takie atrybuty, ktore zdecydowanie okre-
$laja terminus post quem ich powstania.

Taka figurg jest niewatpliwie przedstawienie Amo-
na-Nachta, odnalezione na stanowisku 30/450-A2-1
w Dachli (Krzyzaniak 1999: 132-3, fig. 3; ryc. 2.14).
Skrzydlaty bog o glowie sokota i ludzkim ciele tratu-
je dlugg wldcznig libijskiego wojownika, w czym towa-
rzyszy mu takze pies (lub lew?). Przedstawienie to na-
wigzuje do oficjalnej ikonografii $wigtynnej odkrytej
w Ein Birbiyeh (Kaper 1997: 73, fig. 40), gdzie Amon
Nacht w towarzystwie lwa symbolicznie pokonuje tzw.
Dziewie¢ Lukoéw. Dzieki tak doktadnej paraleli oraz do-
brze rozpoznanej chronologii samej $wiatyni, mozna
bez wahania przypisa¢ odnalezione petroglify do okre-
su grecko-rzymskiego, a w zasadzie do samego okresu
rzymskiego, gdyz $wiatynia, cho¢ zatozona juz w cza-
sach Ptolemeuszy, motywami zwigzanymi z Amonem-

-Nachtem udekorowana zostata dopiero za czaséw cesa-

rza Oktawiana (Kaper 1997: 81).
2.1.4. Chrzescijanska sztuka naskalna

Sztuka naskalna okresu bizantynskiego zostata zilu-
strowana w literaturze przedmiotu nieco bardziej szcze-
golowo, cho¢ w przewazajacej mierze zdawkowo®. Pod
mianem sztuki bizantynskiej rozumiem petroglify na-
wiazujace przede wszystkim do sfery religijnej i jej cha-
rakterystycznej symboliki. W przeciwienistwie jednak
do dlugiej tradycji religii faraonskiej, w tym wypad-
ku przedstawienia wykorzystuja bogatg symbolike wia-
ry chrzescijanskiej, ktéra na obszarach Oazy Dachla wy-
znawana byla jedynie przez kilka stuleci. Dzieki temu
perspektywy interpretacyjne (w tym datowanie) szere-
gu motywow sztuki naskalnej wydaja sie nieco szersze
niz w kontekscie epoki poprzedzajacej okres dominacji
chrzesécijanstwa. Poniewaz jednak kultura wezesnochrze-
$cijanska inkorporowala niektore elementy wczesniejszej
symboliki, to jej charakter nie jest az tak dystynktywny,
jakby sie moglo wydawac.

Winkler opisal koptyjskie przedstawienia jako ,,ubo-
gie” z artystycznego punktu widzenia, a fakt, ze w ogé-
le zostaly wykonane uznal za ,zaskakujacy”, jako ze

4 Co ciekawe, wiekszo$¢ opublikowanych znalezisk o charakterze
koptyjskim pochodzi z Oazy Charga. Cho¢ powszechnie wiadomo,
iz chrzescijafiska sztuka naskalna jest réwniez cecha krajobrazu
Dachli, to jednak w literaturze nie zostalo to, jak dotad, solidnie po-
$wiadczone.

»w czasach mnichéw koptyjskich ludzie stracili zaufanie
do piekna $wiata, nie chcieli dtuzej pokazywac, ze zyli
na ziemi, chcieli si¢ pozby¢ swej najprostszej manifestacji,
swych cial” (Winkler 1939: 15; ttum. PLP). Wérdd znale-
zisk charakteryzujacych - jego zdaniem - chrzeécijanska
sztuke naskalng znalazty sie miedzy innymi przedstawie-
nia jezdzcéw konnych ukazujacych, wedlug Winklera,
$wietych bohateréw koptyjskich. Jednakze najpowszech-
niejszym dziedzictwem naskalnym czaséw chrzescijan-
stwa na Pustyni Zachodniej, poza licznymi inskrypcjami,
sg roznego rodzaju symbole, ktdére cho¢ proste, zawsze
posiadaly bogaty zakres znaczeniowy.

Najbardziej rozpoznawalnym symbolem jest oczy-
wiscie krzyz chrzescijanski (Cervicek 1986: 87), cho¢
W swej najprostszej postaci krzyza greckiego lub tacin-
skiego funkcjonowal w réznych kontekstach kulturo-
wych réwniez znacznie wczesniej. Niemniej symbolika
chrzedcijanska wykorzystywata liczne rodzaje krzyzy,
spoérod ktorych czesé posiada bardziej urozmaicone
ksztalty. Przyklady takich symboli pochodzg miedzy in-
nymi z Gebel el-Teir w Chardze. Na jednej ze $cian wzgo-
rza znajduje si¢ inskrypcja koptyjska, obok ktérej na-
malowany zostal wariant krzyza maltanskiego, wpisany
w okrag i posiadajacy dodatkowo cztery linie rozcho-
dzace si¢ ukosnie spomigdzy jego ramion (Fakhry 1951:
pl. VIL.A). Asocjacja krzyza ze stowem pisanym nie po-
zostawia watpliwosci, iz razem stanowily calos¢ i nalezy
je traktowa¢ jako réwnoczasowe. Na kolejnym panelu
krétka inskrypcja opatrzona zostata innym rodzajem
krzyza, wariacjg krzyza jerozolimskiego. Ow réwno-
ramienny krzyz posiada zatem wszystkie cztery ramio-
na zwieniczone fukowato wygietymi liniami. Takze i ten
symbol zostal namalowany (Fakhry 1951: pl. VL.B), cze-
go na pewno nie nalezy brac za regule.

Do symboliki wczesnochrze$cijanskiej zaliczy¢
mozna rowniez swastyke, pentagram i gwiazde sze$cio-
ramienng (Cervi¢ek 1986: 87). Podobnie jednak, jak
w przypadku prostych krzyzy, symbole te posiadajg
znacznie glebsza chronologie i wykorzystywane byly
chociazby w okresie dynastycznym (w konteksécie swa-
styki por. rozdz. 2.1.2.). Podobnie zreszta, jak inny wcze-
snochrzescijaiski symbol - ryba (Cervicek 1986: 87).

Przedstawienia ryb, cho¢ o niepewnej chronologii,
mogace bowiem reprezentowa¢ zaréwno horyzont pre-
dynastyczny, dynastyczny, jak i koptyjski, odkryte zo-
staly na stanowisku Fish Rock w Chardze (Ikram 2009a:
73-4, fig. 9). Przedstawiajg one gatunki typowo nilowe,
tilapie i okonia. W Chardze, ale tym razem w rejonie
Gebel el-Teir, odkryto jeszcze jeden petroglif przedsta-
wiajacy rybe (Fakhry 1951: 420, fig. 41). Towarzyszy mu
inskrypcja demotyczna, lecz jej tres¢ jest mi nieznana
(brak tltumaczenia w artykule zrédlowym) i trudno jest
okresli¢ jednoznacznie, czy figura ryby funkcjonowala
na tym panelu jako symbol Chrystusa. Nie mozna jed-
nak takiej ewentualnosci wykluczy¢.
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Do symboli czaséw chrze$cijanskich nalezg réw-
niez przedstawienia galazek palmowych, ktére poswiad-
czone s3 w Chardze (Fakhry 1951: 431, fig. 61), a by¢
moze réwniez z potudniowych obrzezy Dachli (Dachla
99/39 w Riemer i in. 2005: 342, Abb. 20.D), cho¢ w tym
przypadku galazka znajduje si¢ w zestawieniu z moty-
wami o nieokre$lonej chronologii, zapewne dynastycz-
nymi. W okresie tym kontynuowana jest tradycja przed-
stawiania sandatéw (Fakhry 1951: 431, fig. 61), lecz, jak
juz wspomnialem, trudno jest sprecyzowa¢ chronologie
tego rodzaju znalezisk, o ile nie towarzysza im dodatko-
we elementy ikonograficzne lub tekstowe.

2.1.5. Islamska i wspolczesna sztuka naskalna

Ostatnia charakteryzowana przeze mnie grupa przedsta-
wien powstawata na przestrzeni niemal péltora tysiaca lat
i cho¢ zasadniczo 6w czas mozna utozsamic z okresem
islamskim, to sztuka naskalna tworzona byla zapew-
ne nie tylko przez muzulmandéw. Poniewaz wiele przed-
stawien figuratywnych mozna datowa¢ jedynie bardzo
ogolnie, totez nie mozna wykluczy¢, ze czgsé¢ z tych petro-
gliféw powstala wspolczesnie®. Tres¢ niektdrych przed-
stawien nie pozostawia pod tym wzgledem watpliwosci.

Jednym z najbardziej rozpoznawalnych motywéow
tego etapu tworzenia sztuki naskalnej jest niewatpliwie
figura wielblada. Zwierzeta te z reguly nie byly przed-
stawiane naturalistycznie, lecz stanowia raczej przyklad
prostych, schematycznych ekspresji, ktore posiadaja przy
tym najwazniejsze elementy pozwalajace na tatwg identy-
fikacje (Kuciewicz & Kobusiewicz 2012: 242, fig. 8). Jed-
nym z takich elementéw jest oczywiécie garb, niejedno-
krotnie wyolbrzymiony, by nie pozostawi¢ watpliwosci,
jakie byly intencje autora. Nierzadko jest to tak napraw-
de jedyna dystynktywna cecha przedstawienia, bez ktorej
rozpoznanie zwierzecia bytoby bardzo trudne.

Wielbtad moze posiadaé na garbie hddag, rodzaj ka-
biny dla kobiet, lub inne podobne konstrukcje* (Harding
King 1925: 329, no. 193; Winkler 1939: 14, pl. IL.1). Niekie-
dy zwierzeta te, kroczace jedno za drugim, tworzg sce-
ny przedstawiajace karawane. Taki wlasnie pochdd po-
faczonych sznurami wielbtadéw zdobi jeden z plaskich
kamieni na odnalezionym przez Winklera stanowisku 69
(Winkler 1939: pl. II1.1). Ponadto, niektore sceny przed-
stawiajg wielblady dosiadane przez jezdzcow (Harding
King 1925: 329, no. 196; Rowe & Schacht 2004: 119, fig. 4).

W przypadku niektdrych scen trudno jest oceni¢,
czy dosiadane zwierzeta to wielblady czy konie (Win-
kler 1939: pl. IIL.1), cho¢ te drugie z calg pewnoscia
réwniez byly przedstawiane (Winkler 1939: pl. V.1, 2).

¢ Od poczatku XX wieku.

¥ Na temat réznego rodzaju lektyk (znanych takze pod nazwa utfa),
w szczegolnosci z obszaréw Sudanu, zob. Robinson 1931.

Wierzchowce z reguly ukazane sg tak samo schematycz-
nie jak wielblady, ale dla podkreslenia réznicy autorzy
zaznaczali niekiedy konska grzywe lub starali si¢ odda¢
odmienny od wielbtadziej ksztalt gtowy. Postacie dosia-
dajace koni ukazane sg z reguly w rynsztunku, dzierzac
w dioniach diugie lance i miecze (Winkler 1939: pl. I1.2;
Kuciewicz & Kobusiewicz 2012: 243, fig. 10).

Przedstawienia antropomorficzne cechuja sie duzg
prostota i czesto skltadajg sie jedynie z kilku linii. Po-
wszechnym zjawiskiem jest zaburzenie proporcji roz-
nych czesci ciala tych figur, czy wrecz pominiecie tak
istotnych elementow, jak tutéw (Winkler 1939: pl. V.2).
Czes¢ petrogliféw antropomorficznych przynalezy do
scen o charakterze bitewnym (Harding King 1925: 328;
Kuciewicz & Kobusiewicz 2012: 244). Inne uwiktane s3
W mniej oczywiste sceny narracyjne, interpretowane na
przyktad jako karawany niewolnikéw z handlarzem na
czele (Winkler 1939: 14, pl. II1.2). Niektére kompozycje
maja by¢ moze charakter zartobliwy lub anegdotyczny.
Za przyktad niech postuzy scena, w ktérej krokodyl po-
zera postac ludzka, sitg rzeczy niemogaca by¢ ilustracja
zdarzenia w rejonie Oazy (Winkler 1939: 14, pl. IV.2;
Krzyzaniak 2001: 255, fig. 6).

Inng kategorie antropomorféw stanowig figury,
ktére poza schematycznoscia i nieproporcjonalnoscia
ksztaltow, cechuja sie réwniez obecnoscig réznych de-
tali. Dlonie i stopy tych postaci posiadaja znacznie wy-
dluzone palce, a z ich gtéw niejednokrotnie promieniu-
ja rozchodzace si¢ w rozne strony linie (Winkler 1939:
pl. V.1, VL1). Figury te posiadaja ponadto wyraznie za-
znaczone cechy plciowe, zaréwno meskie, jak i kobiece
(Kuciewicz & Kobusiewicz 2012: 243, fig. 12).

Przedstawienia ludzkie wykonane w okresie ostat-
niego tysigca lat wylamuja sie czesto réznym konwen-
cjom i cechujg si¢ duza dozg indywidualizmu. Przy-
ktadem moze by¢ grupa figur odkrytych w Chardze,
taczonych z podrédznikami ze strefy subsaharyjskiej
(Rowe & Schacht 2004: 120-1, fig. 6-7; Ikram & Rossi
2004b: 76). Postacie te ukazane zostaly cze$ciowo z pro-
filu, czesciowo en face i posiadajg liczne elementy deko-
rujace ich ciala, ale przede wszystkim wydaja sie nosi¢
maski (ptasie?). Ponadto, wyraznie podkreslone zostaty
posladki wszystkich trzech postaci. Cho¢ istnieja prze-
stanki, ze jest to rodzaj figur majacy swe zrédla w Mali
lub Nigrze, to jednak petroglify te nadal pozostajg sta-
bo rozpoznane.

Nie tylko ,statki pustyni”, jak nazywano wielbiady,
lecz co ciekawe, rowniez prawdziwe statki staly si¢ tema-
tem pdznej sztuki naskalnej rejonu Dachli. Przykiadem
moze by¢ okret odnaleziony na stanowisku 69 (Winkler
1939: pl. IV.1). Statek ten posiada centralny maszt, wy-
soki dzidb i rufe, a takze dwa poziomy usytuowane pod
pokladem. Oba, podobnie jak pokiad, wypelnione sa
postaciami ludzkimi oraz wielbtgdami (?). Inne znale-
zisko na tym stanowisku ukazuje statek w podobnym
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stylu, cho¢ nieco mniejszy (ryc. 2.15). Podobnie jak
wspomniany, okret ten jest zaludniony postaciami, ktd-
re wydaja si¢ wspina¢ nawet na maszt lub zagiel (?)
(Krzyzaniak 2001: 254, fig. 5).

Warto przytoczy¢ jeszcze jedno odkrycie, petroglif
przedstawiajacy zdecydowanie wspolczesny okret, odna-
leziony we wschodniej Dachli (Krzyzaniak 1999: 134, fig.
4). Typ kadluba, podwojny maszt, szerokie zagle, olinowa-
nie i ogo6lny ksztalt nie pozostawiaja watpliwosci, ze inspi-
racja dla stworzenia petroglifu byl statek morski (ryc. 2.16).
obiekt, zanurzony w wodzie, prezentuje si¢ bardzo reali-
stycznie, a przedstawienie lustra wody jest cechg absolut-
nie unikatowa w skali calej wschodniej Sahary.

Sztuka naskalna okresu islamskiego, réwniez w wy-
daniu wspoélczesnym, to jednak przede wszystkim przed-
stawienia niefiguratywne. Znaki plemienne, wusim
(Lp. wasm), stanowia bowiem najliczniejszg grupe figur,
jakie mozna spotka¢ w rejonie Oazy, w szczegdlnosci zas
na szlakach, zwlaszcza Darb el-Ghubari.

Wusiim sa niezwykle zréznicowane, i co bardzo istot-
ne, nie tylko pochodzenia arabskiego/muzutmanskiego.
Winkler, ktéry poswigcil tym znakom relatywnie duzo
uwagi, wyrdznit réwniez wusiim, ktore funkcjonowaty
w starozytno$ci, na przyktad w kulturze Blemjéw (Win-
kler 1952). Zdecydowana wiekszo$¢ znakéw w rejonie
Dachli pochodzi jednak z ostatnich kilkuset lat i doku-
mentuje niezliczone podréze i migracje przedstawicieli
najrézniejszych plemion beduinskich.

Znaki te z reguly posiadajg proste schematyczne
ksztalty (Harding King 1925: Appendix III), wykorzy-
stujac czesto rdzne uktady linii prostych, krzyzy czy ele-
ment6w kolistych. Kazde beduinskie plemie posiada swoj
whasny znak, ktérego liczne wariacje tworzone s na po-
trzeby mniejszych odtaméw i klanéw (Harding King
1925: 330). Roznice w ksztattach wielu z nich sg jednak
bardzo niewielkie, a niekiedy o takiej réznicy stanowi
jedynie orientacja znaku, co jest szczegolnie trudne do
rozpoznania w przypadku wusiim wykonanych na po-
wierzchniach horyzontalnych. Innym problemem jest
fakt, iz wiele znakéw przybiera formy znane z innych
kontekstéw kulturowo-historycznych (jak cho¢by gwiaz-
da sze$cioramienna; Harding King 1925: 327, no. 18), co
powoduje niejednokrotnie zamieszanie w kwestii dato-
wania poszczeg6lnych motywow.

Licznym znakom plemiennym towarzysza na ska-
tach inskrypcje w jezyku arabskim, co podkresla ich
przynalezno$¢ do okreslonego kregu kulturowego. Nie-
mniej cze$¢ znakéw wydaje sie reprezentowaé wusiim
plemion zamieszkujacych obszary na zachdd od Dachli,
miedzy innymi z terytoriéw plemion berbero-libijskich
(Rowe & Schacht 2004: 119, fig. 2), co pokazuje, ze poten-
cjalnych analogii w sztuce naskalnej (i nie tylko) mozna
szuka¢ nawet w tak odleglych geograficznie rejonach, jak
Sahara Centralna, kraje subsaharyjskie czy obszary Le-
wantu i Polwyspu Arabskiego (zob. np. Field 1952).

Tradycja wykonywania sztuki naskalnej nie jest by-
najmniej zjawiskiem, ktére zupelnie zaniklo na obsza-
rach Pustyni Zachodniej i rejonu Dachli. Zmienit si¢
jednak jej kontekst. Z przyktadéw XX-wiecznych warto
przywolaé przedstawienia ilustrujace zotnierzy brytyj-
skich, ktdrzy stacjonowali w Dachli podczas walk z ple-
mionami Senussich (np. zolnierz siedzagcy w namiocie
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Ryc. 2.15. Przedstawienie statku z ludzmi i zwierzetami. £6dz
wyposazona jest wysoki maszt z ozaglowaniem, na ktéry wspi-
naja sie schematycznie ukazane postacie ludzkie. Stanowisko 69,
Oaza Dachla. Zrédto: Krzyzaniak 2001: 254, fig. 5.

Ryc. 2.16. Petroglif przedstawiajacy zaglowiec. Wschodnia Da-
chla. Zrédto: Krzyzaniak 1999: 134, fig. 4.
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oraz przedstawienie pociggu — Winkler 1939: 14, pl. L1).
Przywolany juz tutaj petroglif Zaglowca jest kolejnym
przykladem wspdlczesnej tworczosci.

Przedstawienia figuratywne, a przede wszystkim
inskrypcje, nadal tworzone sg przez lokalnych miesz-
kancéw i przybyszéw z innych rejonéw, cho¢ juz nie
w takiej liczbie, jak w wiekach poprzednich. Rozwdj tu-
rystyki réwniez przyczynit si¢ do powstawania wspot-
czesnej sztuki naskalnej, ktorg jednak zazwyczaj okresla
sie mianem wandalizmu, gdyz tworzona jest czgsto na
starszych petroglifach, co jest niezgodne nie tylko z po-
wszechng aksjologig, ale i prawem (np. w Meri 95/5 —
Riemer 2011: 215-9). Niemniej skaty nadal stuza jako
medium dla réznego rodzaju komunikatéw, nawet jeze-
li sg to gtéwnie godne potepienia podpisy turystow lub
miejscowych przewodnikéw.

2.2. DOTYCHCZASOWE BADANIA SZTUKI
NASKALNE] W REJONIE DACHLI.
CHARAKTERYSTYKA PODEJSC BADAWCZYCH
2.2.1. Badania przed II wojna $wiatowa: Herbert
Winlock, W.]J. Harding King i Hans Winkler

Pierwsza znana mi relacja o sztuce naskalnej rejonu Da-
chli pochodzi od Herberta Winlocka, ktéry dokonat
swych odkry¢ na Darb el-Ghubari podczas trzytygo-
dniowej podroézy rozpoczetej w Chardze (Winlock 1936).
W swej ksigzce, bedacej swoistym dziennikiem podroézy,
moment pierwszych odkry¢ opisal on tymi stowy:

At 7:50 A.M. (about 96 or 97 km. from ‘Ain Teraugi),
just after coming down from a slight rise in a range
of hills into the plain with the large clumps of desert
plants, I examined a detached metneh*® about 100 m.
N. of the road. It is about 25 m. high with its sides
covered by large, rough blocks of sandstone. On the
rocks, in addition to a few modern bedawi brand
marks, there were a great many early pictographs re-
presenting giraffes, several species of antelopes (ibex,
oryx, or gazelle), an occasional ostrich, and the hu-
man vulva. All have been made by pecking the sand-
stone and usually by rubbing the figures smooth in-
side the outlines, and all are patinated so extremely
dark a brown that there can be no doubt of their being
prehistoric (Winlock 1936: 10).

Podczas dalszej podrézy napotkal on jeszcze nie-
jedno stanowisko z petroglifami, bogate zwlaszcza
w kolejne wustim (przypominajace jego zdaniem hiero-
glify egipskie), inskrypcje koptyjskie i arabskie, a takze
przedstawienia todzi i zwierzat (Winlock 1936: 10, 12).
Cho¢ odnotowatl ich lokalizacje, a nawet opublikowat

*8 Nazwa stosowana do okreslenia odizolowanych wzgoérz.

kilka fotografii i rysunkéw sztuki naskalnej (Winlock
1936: pl. IV-V), to jednak nie podjat studiéw nad tymi
materialami. Owe znaleziska stanowily zapewne nie-
wiele wiecej niz interesujacg ciekawostke, podczas gdy
gtéwnym celem zainteresowan badawczych Winlocka
pozostaly zabytki ery faraonskie;.

Mimo to, warto podkresli¢, iz Winlock catkiem
trafnie oszacowal wiek petrogliféw, czes¢ przyporzad-
kowujac do relatywnie niedawnych czaséw, a niekto-
re, ze wzgledu na patyne, do czaséw prahistorycznych.
Mysle, ze rozpoznal on potencjal naukowy, jaki w nich
drzemie, dzigki czemu znalazl miejsce w swej ksigzce na
to, by przedstawié probke, by¢ moze jedynie namiastke,
odkrytych przez siebie petroglifow.

Petroglify opublikowane przez Hardinga Kinga
(1925: Appendix III) odkryte zostaly podczas jednej
z jego podrdzy do Dachli w 1909 roku. Przemierzal on,
podobnie jak Winlock, szlak el-Ghubari i takze jak on,
dokonat swych odkry¢ gléwnie tam, gdzie karawana
obozowala, chronigc si¢ przed upatem. Harding King
dokumentowal przede wszystkim te petroglify, kto-
re jego zdaniem nalezaly do kategorii wusiim, cho¢ jak
sam przyznal (Harding King 1925: 326), kolekcja ta na
pewno nie jest wyczerpujaca, gdyz nie byto wystarcza-
jaco duzo czasu na skopiowanie wszystkich figur. Wiele
innych przedstawien moglo zostaé tatwo przeoczonych.

Zainteresowanie znakami plemiennymi po cze-
$ci ttumaczy¢ mozna ogélnym etnograficznym zacie-
ciem brytyjskiego badacza, po czesci za$ tym, iz wiele
z odnalezionych przez niego figur mogto by¢ identy-
fikowanych przez towarzyszacych mu przewodnikéw
arabskich, z ktérych wiedzy chetnie korzystat (Harding
King 1925: 330). Harding King odnalazi réwniez liczne
przedstawienia figuratywne, w tym motywy zoomor-
ficzne, fodzie czy sceny walki.

Niemniej réwniez dla niego petroglify stanowily je-
dynie rodzaj odskoczni wobec priorytetowych prac ba-
dawczych. Wprawdzie, w poréwnaniu do Winlocka, po-
$wiecil sztuce naskalnej wigcej uwagi, tworzac dla niej
osobny aneks, lecz w sferze analitycznej, interpretacyj-
nej, nie dedykowal petroglifom duzo wigcej swego cza-
su, ograniczajac si¢ gléwnie do stworzenia katalogu czy
listy znakéw opatrzonej komentarzami.

Wiele z jego krétkich komentarzy ma jednak duzg
warto§¢ poznawcza, szczegdlnie w kontekscie identyfi-
kacji poszczegélnych znakéw plemiennych. Tym bardziej,
iz w czasach jemu wspodlczesnych niektore znaki nadal po-
zostawaly w powszechnym uzyciu. Inne interpretacje, na
przyktad licznych kompleksowych znakéw, przyréwna-
nych przez niego do tuareskich monograméw wykonywa-
nych przez kobiety (Harding King 1925: 335), wydaja si¢
bazowa¢ na stosunkowo luzno pojetej analogii etnogra-
ficznej. Niemniej jednak wiele z jego obserwaciji jest nadal
bardzo cennych, a poszukiwanie podobienstw w rejonie
Sahary Centralnej wcale niepozbawione sensu, zwlaszcza,
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ze oazy egipskie stanowily bardzo wazne punkty na ma-
pie wielu karawan przemierzajacych pustynie.

Praca Hardinga Kinga stanowi wigc pierwszg probe
skatalogowania cze$ci przedstawien rejonu Dachli, cho¢
bez poddawania ich jakim$ pogtebionym studiom ana-
litycznym. Na uwage zasluguje tez fakt, ze skupienie si¢
na arabskiej sztuce naskalnej nie cechowalo juz zadnej
innej pdzniejszej pracy poswieconej sztuce naskalnej
tego rejonu. U Winklera sztuka ta zostata krétko scha-
rakteryzowana, ale zdecydowanie przesunieta na dalszy
plan wzgledem petrogliféw dynastycznych i prahisto-
rycznych. W pracach autoréw powojennych i wspot-
czesnych przedstawienia z okresu islamskiego z reguty
byly jedynie wzmiankowane, a na pewno nie stanowity
glownej osi narracji (jednym z wyjatkow jest artykut
Rowe & Schacht 2004).

Przelomowym wydarzeniem w historii badan da-
chlijskiej sztuki naskalnej bylo z calg pewnoscig przy-
bycie do Oazy Hansa Alexandra Winklera w 1938 roku,
w ramach ekspedycji finansowanej przez Sir Roberta
Monda, éwczesnego prezydenta Egypt Exploration So-
ciety. Niemiecki religioznawca, ktéry dokonywat odkry¢
na drodze el-Ghubari oraz w rejonie wschodnich obrze-
zy Dachli, mial juz woéwczas duze doswiadczenie w stu-
diowaniu petrogliféw, znanych mu z doliny Nilu oraz
Pustyni Wschodniej (Winkler 1938). Sekwencje chrono-
logiczng sztuki naskalnej calego Gérnego Egiptu opraco-
wal juz wezesniej. Teraz musial tylko dopasowaé do niej
nowe znaleziska z rejonu Dachli (ryc. 2.17).

Prace naukowe Winklera, zgodnie z duchem cza-
sow, osadzone byly w kulturowo-historycznym para-
dygmacie badawczym (James 2012: 73). Oznacza to, ze
podejscie Winklera do badanego przedmiotu cechowa-
ty typowe dla tego paradygmatu idee ewolucjonizmu
i dyfuzjonizmu. Prace Winklera ogniskowaly si¢ réw-
niez wokol zagadnienia etniczno$ci, pragnat on bowiem
zidentyfikowaé spolecznosci, ktére jego zdaniem two-
rzylty sztuke naskalng. Wreszcie, w kontekscie interpre-
tacyjnym, niemiecki badacz odwotywal sie do analogii
etnograficznych i historycznych, a wiele z zapropono-
wanych przez niego interpretacji jawi si¢ z dzisiejsze-
go punktu widzenia jako nieco naiwne lub zbyt daleko
idace. Ponadto, religioznawcze wyksztatcenie Winkle-
ra niewatpliwie odcisnelo wyrazny $lad na jego pracach
i w pewnym sensie sterowalo wrecz jego mys$leniem
o przeszlych spotecznosciach i sztuce naskalnej (por.
James 2012: 72).

Winkler wyszedt z zalozenia, ze ludzie tworza-
cy sztuke naskalng wykonywali swoiste kulturowe au-
toportrety (Cervicek 1986: 74). Analizujac jego rozwa-
zania (Winkler 1938; 1939), mozna bowiem zauwazy¢,
iz wigkszo$¢ przedstawien naskalnych traktowal lite-
ralnie i poszukiwal elementéw, ktére pomoglyby mu
w zdefiniowaniu autoréw ,,rysunkéw naskalnych”. Me-
toda Winklera polegata wiec na tym, ze rozpoznajac

pewien styl (zar6wno w rozumieniu techniki, estetyki,
jak i tresci), przypisywal go danej grupie, czy to znanej
z przekazdw historycznych, czy tez zdefiniowanej przez
niego samego na potrzeby badan. W gruncie rzeczy je-
den styl odpowiadat jednej spolecznosci. W ten sposéb
zdefiniowal arabska sztuke naskalng, grecko-rzymsko-
-koptyjska czy dynastyczng (w tym wypadku oparl sie
o chronologie historyczng regionu). Bylo to zadanie re-
latywnie fatwiejsze, gdyz punktem odniesienia byly sto-
sunkowo dobrze rozpoznane okresy w historii Egiptu,
z ogromnym zapleczem ikonograficznym, wy$mieni-
tym dla poréwnan. Inaczej wygladata sytuacja w przy-
padku sztuki naskalnej, ktéra stylistycznie wyraznie
odbiegata od wyzej wymienionych kategorii, a ktdéra
jednoczesnie nosita $lady starozytnego, a nawet prahi-
storycznego pochodzenia.

»Niedatowalne wczesne, predynastyczne i prahisto-
ryczne przedstawienia”, bo tak Winkler nazwat te kate-
gorie rytow, zostaly podzielone na kilka stylow, ktére
jednoczeé$nie mialy charakteryzowaé spolecznoéci ope-
rujace nimi. Motywy fauny etiopskiej stanowity gtow-
ny element sztuki EH*’; fodzie sierpowate charakteryzo-
waly ENVD, ale prostokatny rodzaj statkéw i postacie
z pidérem na glowie przynaleze¢ juz mialy do EI (Win-
kler 1938: 26-8). Motyw ,kobiety w ciazy”, nieznany
z innych rejonéw Egiptu, dal Winklerowi podstawy do
wyrodznienia kolejnego stylu, a co za tym idzie — kolejnej
spotecznosci, EOD (Winkler 1939: 27-30).

Kluczem do wydzielenia réznych grup twoércéow
sztuki naskalnej byly zatem jej tres¢ i styl. Przedstawie-
nia arabskie, ukazujace np. statki z wielbtagdami, uznatl za
wykonane przez ,,Prawdziwych Arabéw”, ktérzy przywo-
tywali, jego zdaniem, motywy nilotyckie. Ryty stworzone
w nieco bardziej naturalistycznym stylu, przedstawiajg-
ce miedzy innymi postacie ludzkie z prostymi mieczami,
mialy z kolei wskazywa¢ zachodni i poludniowy kieru-
nek wplywoéw i tamtejszych Beduinéw. Te pierwsze mia-
ty wigc naleze¢ do kontekstu semickiego, do chamickie-
go za$ te drugie (Winkler 1939: 14).

Préba dokladnej identyfikacji etnicznej jest jedng
z najbardziej rozpoznawalnych cech dorobku badaw-
czego Winklera. Wydzielona przez niego spolecznos¢
AMD, ktérej sztuke naskalng w najwiekszym skrocie
mozna uznaé za ,pastersky”, rbwniez reprezentowata
ludnos¢ chamicka, z ktérej wywodzi¢ sie mialy pozniej-
sze ludy koczownicze, zamieszkujace Pustynie Wschod-
nig, ze starozytnymi Blemjami oraz wspolczesnymi
Beja na czele (Winkler 1938: 40). Innymi stowy, Win-
kler wierzyl, ze réznice w stylistyce i tresci przedstawien
odzwierciedlajg réznice rasowe, etniczne czy kulturo-
we. Ponizszy, do§¢ wyczerpujacy cytat na temat Wcze-
snych mieszkancow Oazy (EOD) ilustruje zaréwno jego

4 Skroty uzyte w tym podrozdziale por. z rozdz. 2.1.
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najnizej na ewolucyjnej drabinie rozwoju spoteczne-
go w ujeciu dwczesnego $wiata naukowego) cechowata
»hieartystyczna toporno$¢” (unartistic coarseness; Win-

Licha Prahistoryczna sztuka naskalna DA LA N, . AR kler 1939: 33), podczas gdy sztuka naskalna reprezen-
e AR tujacych ,,znacznie wyzszy stopien cywilizacyjny” EOD,
I - stanowita przyklad rozwinigtego artyzmu. Stylistyczne

ieniki S limanat® e e Ak optimum sztuki byto oczywiscie atrybutem kultury fa-

W EE—)

raonskiej, ktora jawila sie jako kolejny krok w cywiliza-
Fovil Horpeat A Hoomal;  Honmect! cyjnym rozwoju ludzkosci.

Winkler byl tak przywiazany do wyréznionych
przez siebie tradycji sztuki naskalnej, Ze obecnos¢ sto-
sunkowo jednolitych kompozycji zawierajacych elemen-
ty zaliczane do obu wyzej wymienionych grup prahisto-
rycznych nie stanowila zadnego problemu. Niemiecki
badacz uznal bowiem, iz EH zapozyczyli takie motywy,
jak ,kobieta w ciazy”, i rowniez przedstawiali je na ska-
tach Dachli, tyle ze w asocjacjach z dzikimi zwierzeta-
mi (Winkler 1939: 32).

Cytowany powyzej ustep pokazuje réwniez, jak sil-
nie zakorzeniony w rozumowaniu Winklera byt dyfu-

| | zjonizm. Umiejetno$¢ uprawy roslin miafa dotrze¢ do

it Faza Reokupacji Faza Formowania  Faa Regionalieaci  Fava Marginalizacyi Oazy ze $wiata $rodziemnomorskiego, podobnie zreszty
i jak motyw ,.kobiety w cigzy”. Opisywane przez niego ma-
lowidla z rejonu Gebel Uweinat, ktérych powstanie wia-

zat z podgrupa wchodzaca w sktad AMD, uwazat za tak

»pickne”, ze przyréwnywat je do malowidet hiszpanskich,
greckich i kretenskich, zastanawiajac si¢ przy tym, czy

styl ten ,,przybyl” ze Srédziemnomorza do Afryki, czy tez
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Ryc. 2.17. Zestawienie schematéw chronologicznych sztuki naskalnej Dachli na podstawie propozycji interpretacyjnych Lecha Krzyzania-
ka, Pavla Cervicka oraz Hansa Winklera. Poszczegdlne sekwencje ukazane zostaly na tle chronologii kulturowej Oazy oraz modelu historii
osadnictwa i przemian klimatycznych na wschodniej Saharze za Rudolfem Kuperem i Stephenem Krépelinem (2006; zob. aneks 1). Zasto-
sowane skréty: SP (Stare Paristwo), SP (Srednie Pafistwo), NP (Nowe Paristwo), ITIT OP (Trzeci Okres Przejsciowy), OPT (okres ptolemej-

ski), OR (okres rzymski), OB (okres bizantynski).

fascynacje etnicznoscig, jak i udziat ewolucjonistycz-
nych i dyfuzjonistycznych elementéw teorii w kreowa-

nej przez niego wizji przesziosci (Winkler 1939: 36):

Near Dakhla the Earliest Hunters appear at the side
of another people, hitherto unknown, the Early Oasis
Dwellers. These were plant cultivators. A hunting peo-
ple joins a cultivating people. Probably the hunter
shared the porridge of the Oasis man, and the Oasis
man got his giraffe joint when the hunter came back
from a lucky expedition. The puzzle is to understand
how the idea of cultivating arose here. Influence from
outside the Oasis? From where? And if there is no
foreign influence, the case is even more enigmatic.
I have wondered, if possibly the women of the Earliest
Hunters could have discovered by themselves the art
of growing plants near some artesian well. If this were
s0, what I have called Early Oasis Dwellers would be no
other than the women of the Earliest Hunters. But this
is impossible. They are a distinctly different people.
The Early Oasis Dwellers knew cattle, which never
occur in the drawings of the Earliest Hunters. Their
technique of stone engraving is a very different one. As

a whole they represent a much higher degree of civi-
lization than the Earliest Hunters. [...] So these Early
Oasis Dwellers were certainly not an offshoot of the
Earliest Hunters. They were somehow related to the
Autochthonous Mountain Dwellers. But again, the
unimportance of cattle in their economics, their plant
cultivation, their interest in the pregnant goddess,
and their technique are foreign to the Autochthonous
Mountain Dwellers. So we see that a third ethnic ele-
ment must be at the base of the Early Oasis Dwellers.
[...] When I first saw the drawings of the pregnant wo-
man at Dakhla, both Cretan and Western Asiatic pic-
tures came to my mind. [...] I should personally not
be surprised if relations with the Mediterranean were
not thereby established. The further question of far-
-reaching importance would then be: did the influ-
ence come from the Mediterranean to the Sahara, or
from the Sahara to the Mediterranean?

Podejscie ewolucjonistyczne przejawialo sie u Win-
klera migdzy innymi w wartosciowaniu obrazéw pod
wzgledem ich estetyki. Przedstawienia EH jako ,,wcze-
sne” oraz wykonane przez towcow i zbieraczy (stojacych

bylo na odwrét (Winkler 1939: 36-7). Wschodni Najezdz-
cy (EI), jak sama nazwa wskazuje, mieli z kolei przyby¢ do
Egiptu ze wschodu, co sugerowat ksztalt przedstawianych
przez nich fodzi, wyraznie nawigzujacy, zdaniem Winkle-
ra, do kultury mezopotamskiej (Winkler 1938: 26-8).
Winkler nie tylko identyfikowat okreslong grupe,
ktéra postugiwala sie danym stylem sztuki naskalnej, ale
takze na podstawie przedstawien staral sie owg spotecz-
nos¢ opisaé. Petroglify stanowity lustro, w ktérym odbi-
jali si¢ autorzy rytéw, dzigki czemu badacz mogl o nich
wiele powiedzie¢. Jak pisat sam Winkler (1939: 35):

There man has left us his precious remains, his pic-
tures, telling us how he lived and how he dressed, how
he fought and whom he adored. His earliest pictures
come down to us from a time when the giraffe was
still man’s companion in the green spots of the yellow
desert, and the most recent were inscribed when Aus-
tralian soldiers hunted the Senussi by car.

Winkler opisywat wiec kolejne spolecznosci sztuki
naskalnej w ramach takich kategorii, jak: bron, ubiér,
lowiectwo, fauna czy religia. Zakladat bowiem a prio-
ri, Ze przedstawienia antropomorficzne, bo im zwykle
poswiecal najwiecej uwagi, ukazywaly z definicji czton-
kéw owej spolecznosdci. Duza czgsé¢ jego pracy polega-
ta wiec na opisie owych grup ludzkich (np. EH, EOD,

Egipcjan itd.) na podstawie analizy ikonograficznej
sztuki naskalnej. Libijczycy nosili wiec piéro na glowie,
mezczyzni EOD byli nadzy, a ich kobiety ubieraly si¢
w dekorowane suknie.

Wiele interpretacji Winklera opartych bylo o intuicje,
wyobraznig i literalne czytanie sztuki naskalnej. Niektdre
z nich wydajg sie dzi$§ malo wiarygodne, a niekiedy wrecz
naiwne. Twierdzil on na przyklad, ze motyw tréjkata to-
nowego, powszechnie wystepujacy w Oazie, odzwier-
ciedlat tesknote zolnierzy egipskich do kobiet (Winkler
1939: 13), pozostawionych zapewne w dolinie Nilu (por.
rozdz. 6.3.). W innym miejscu, analizujac réznice w sztu-
ce naskalnej Gebel Uweinat, gdzie wystepowaty zaréwno
petroglify, jak i malowidta, zaproponowal interpretacje,
wedlug ktérej malowidla tworzone byly przez matzen-
stwa zamieszkujgce schroniska skalne, podczas gdy au-
torami petrogliféw mieli by¢ mlodziency, ktérym z racji
wieku nie pozwalano juz mieszka¢ z rodzicami (Win-
kler 1939: 25). Cze$¢ malowidel miala by¢ z kolei autor-
stwa samych kobiet, a Winkler nie wykluczal, ze niekto-
re odnalezione przez niego figury antropomorficzne byty
celowo zniszczone przez ,,wéciekle kobiety dajace upust
swej nienawiéci wobec niewiernych mezéw lub kochan-
kéw” (sic!) (Winkler 1939: 25; ttum. PLP).

Przytoczone interpretacje oparte byly o dwczesne
potoczne poglady, ale w wigkszosci przypadkéw Win-
kler wykorzystywal metode, ktéra w owych czasach byta
powszechnie stosowana w studiach nad sztukg naskal-
ng (i to stosowana matlo rygorystycznie) — analogie et-
nograficzng. W przypadku niemieckiego badacza po-
stugiwanie si¢ etnografig odbywalo si¢ jednak na bardzo
ogdlnym poziomie, w zasadzie bez wskazania zrodet
przytaczanych analogii. W konteksécie wspomnianej po-
wyzej koncepcji mlodziencéw zyjacych poza domem
rodzinnym w Uweinat, argument Winklera (1939: 25)
brzmiat: ,[...] jak gdzie indziej w spoteczno$ciach pry-
mitywnych [...]” [ttum. PLP]. W innym miejscu czyta-
my, ze strzaly fowcow polujacych na zyrafy (EH) prawdo-
podobnie pokryte byly trucizng, poniewaz ,,prymitywni
fowcy chetnie korzystaja z trucizny” (Winkler 1939: 31).
Potwierdzeniem tego mialyby by¢ przedstawienia Zyraf,
ktérym zwisa z szyi lina, interpretowane przez Winklera
jako zranione zwierzeta tapane na lasso. Byly to wiec ana-
logie czerpane z przyjetej wowczas wiedzy ogolnej, jasno
nawigzujace do ewolucjonistycznego pojmowania $wiata.

Sztuka naskalna Arabéw, grecko-rzymska, a nawet
koptyjska nie wyrazaly — zdaniem Winklera — zbyt gle-
bokich tresci. Zwlaszcza ta pierwsza, ktorej niemal je-
dynym tematem byla walka. Jak sam zreszta podkreslat,
Arabowie ,,niesli wojne dokadkolwiek si¢ udawali” (Win-
kler 1938: 41; tlum. PLP). Zarysowang powyzej analogie
etnograficzng stosowal wiec gléwnie do interpretacji zna-
lezisk pradziejowych, i co réwniez charakterystyczne dla
wielu badan sztuki naskalnej polowy XX wieku, odwo-
tywal si¢ zwlaszcza do koncepcji magii sympatycznej,
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zaréwno magii lowieckiej, jak i ptodnosci (por. Huyge
2002: 192; Rozwadowski 2009: rozdz. 3). Ponizej scha-
rakteryzuje przyklad obu typéw magii w ujeciu Winkle-
ra, ktéry wykorzystal je réwniez w badaniach petrogli-
téw Dachli.

Many drawings of game, of hunting, of animals’ foot-
prints probably convey magic ideas. Spirals and wavy
lines, and other geometrical designs are probably con-
nected with their magic. Some of them may represent
entrails. These designs are very frequent and mani-
fold. Unfortunately we do not understand them. Once
a group of eight men surround another of bigger size.
The central figure wears a kind of animal’s mask. The
scene may represent some magic dance.

Zacytowane powyzej stowa (Winkler 1939: 32) do-
tyczyly sztuki naskalnej EH, ktérych Winkler ponow-
nie poréwnat do ,dzisiejszych prymitywnych lowcow”,
u ktérych magia ,odgrywa wazng rol¢” [tlum. PLP].
Cho¢ nie sprecyzowal, na czym owa magia mialaby po-
lega¢, to migdzy wierszami mozna wyczytaé, Ze mial na
mys$li miedzy innymi rodzaj magii fowieckiej. Pisat bo-
wiem, iZ owa magia mogla by¢ uprawiana w celu ,za-
pewnienia sukcesu na polowaniu” lub ,,zaspokojenia du-
chéw martwej zwierzyny”. W tym kontekscie odwolywat
sie przede wszystkim do petrogliféw przedstawiajacych
meandrujgce linie, a takze spirale zestawione z figurami
zoomorficznymi. Uwazal bowiem, ze przedstawiajg one
wnetrznosci zwierzat i s powiazane z praktyka magicz-
ng (Winkler 1938: 32).

Z magia wigzal réwniez przedstawienia samych
zwierzat, czemu dal wyraz, opisujac jedno ze stanowisk
w dolinie Nilu. Odniést si¢ bowiem do panelu wypetnio-
nego duzg liczba przedstawien zyraf. Cho¢ nie powiazal
tego zjawiska explicite z magig towiecka, to jednak pod-
kreglil, Ze mial ,wrazenie, iZ powodem naktadania jed-
nego przedstawienia zyrafy na drugie byla magia: ze to
miejsce byto $wiete” (Winkler 1938: 32; ttum. PLP). Po-
niewaz w rozumieniu Winklera EH w dolinie Nilu re-
prezentowali te samg kulture, co EH w rejonie Dachli,
to mozna $mialo ekstrapolowa¢ przemyslenia Winklera
z jednego kontekstu na drugi.

Magia plodnos$ci miata by¢ z kolei udzialem spo-
tecznosci EOD. Osig tej koncepcji byty przedstawienia

»kobiet w cigzy”, ktére Winkler interpretowat jako ,,bo-
ginie”. Pisal bowiem, iz ,jest oczywistym, ze musimy
szukac religijnego lub magicznego wyjaénienia dla tych
osobliwych rysunkéw” (Winkler 1939: 29; ttum. PLP).
Badacz ten stwierdzil, iz nie sg to nawet przedstawie-
nia bostw jako takich, lecz raczej kukiel czy statuetek,
ktére takowe miaty odzwierciedlaé. Prawdziwe statuet-
ki mialy by¢ zrobione z materialéw organicznych, naj-
pewniej patyka, wokdt ktérego modelowano postaé an-
tropomorficzng.

Ustaliwszy, iz ,kobiety” mialy warto$¢ magiczna,
Winkler zaproponowal dwie mozliwosci interpretacyj-
ne. Pierwsza wskazywala na magie¢ plodnosci zwigzana
z rodzicielstwem. Jak pisal (Winkler 1939: 29):

We may imagine that people wanting children used
to make statuettes of a pregnant woman or pictures of
such a statuette.

Druga koncepcja byla bardziej rozbudowana. Za-
kladata uwzglednienie kilku komponentdw, a wiec mo-
tywu ,bogini”, usytuowania petrogliféw oraz elemen-
tow z nimi powiazanych. Figury ,kobiet”, o ktérych
boskim charakterze swiadczy¢ mialy miedzy innymi
bogato dekorowane stroje, odnalezione zostaly przez
Winklera w poblizu zaren wydrgzonych w litej ska-
le. Zarna miaty z kolei $wiadczy¢ o uprawianiu i mté-
ceniu zb6z, a odnalezienie jednego przedstawienia ko-
biety wewnatrz zarna naprowadzilo Niemca na trop
koncepcji ,,ptodnosci ziemi”. Stad byt juz tylko jeden
krok do powigzania béstw plodnosciowych z charak-
terem ich ekspozycji, ktéry w wielu przypadkach ozna-
czal usytuowanie na szczycie wzgdrza i zorientowanie
w strone nieba. Winkler zapytywatl wigc, czy ,boginie”
te przedstawialy ,,zaptodniong ziemie¢ spragniong desz-
czu?” (Winkler 1939: 29; ttum. PLP).

Jak celnie zauwaza Daniel James (2012: 72), koncep-
cja Winklera byta silnie podszyta ideg ,,Matki Ziemi”,
znang ze $wiata $rédziemnomorskiego i potudniowej Eu-
ropy, a zreifikowang w postaci figurek o podobnych do
przedstawien z Dachli proporcjach ciala. W wypracowa-
nej przez siebie koncepcji ,bogin” z Dachli, Winkler po-
stuzyl sie wiec ponownie opisanymi powyzej narzedzia-
mi teoretycznymi, a zatem analogig, dyfuzja i motywem
magii sympatycznej. Poniewaz dzigki tym petroglifom,
a takze technikom wykorzystanym do ich stworzenia,
EOD zostali przez niego postawieni na ,wyzszym stop-
niu cywilizacyjnym” niz wspétczesni im EH, to koncep-
cja ,bogini” miata réwniez warto$¢ ewolucjonistyczna.

Cho¢ moze sie wyda¢ zaskakujace, ze tak wiele miej-
sca po$wiecam omoéwieniu badan, ktére miaty miejsce
niemal 80 lat temu, to jednak trudno oprze¢ sie wra-
zeniu, ze wypracowana przez Winklera terminologia
wcigz jest obecna w debacie naukowej. James stwierdza,
ze badania nad dachlijska sztuka naskalng nadal pozo-
staja ,w cieniu Winklera” (James 2012: 73; zob. rozdz.
2.2.3.) i zwraca szczeg6lng uwage na kwestie motywu

»kobiety w cigzy”.

Z pewnoscig nie mozna krytykowaé Winklera za
formulowanie hipotez w duchu kulturowo-historycz-
nym, gdyz byt to wéwczas gléwny paradygmat badaw-
czy. Pokazanie jednak, jak teoria sterowala mysleniem
niemieckiego badacza, uwazam za potrzebne. Ponad-
to zarysowanie mechanizmdw interpretacyjnych i pew-
nych konkretnych wyjasnien zaproponowanych przez
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Winklera, stuzy¢ ma jako tto, zaréwno dla pokazania ba-
dan jego nastepcéw, jak i podejscia badawczego obranego
przeze mnie w niniejszej pracy. Prace Winklera odcisnety
silne pietno na badaniach sztuki naskalnej regionu i de-
konstrukeja ukutych przez Niemca termindw i koncepcji
wydaje mi sie w zwigzku z tym niezbedna.

Wypada jednak odda¢ mu honor jako pionierowi ba-
dan sztuki naskalnej w Egipcie. Badania zorientowane
wylacznie na ten rodzaj pozostalosci archeologicznych
byty nowatorskie nie tylko w kontekscie Dachli, ale i ca-
tego Egiptu. Zadanie, jakie miat przed sobg Winkler, bylo
niezwykle trudne, gdyz éwczesny stan wiedzy, zar6wno
o petroglifach, jak i o prahistorii rejonu, byt bardzo niski.
Zainteresowanie dynastyczng sztuka naskalng, nie mo-
wigc o jeszcze pozniejszej, byto z kolei niklte. Winkler sta-
wial wiec pierwsze kroki i swoim dwutomowym dzietem
o sztuce naskalnej obu wielkich egipskich pustyn zbudo-
wal prawdziwy fundament pod przyszle badania. I cho¢
wiele punktéw jego teorii i koncepcji budzi dzi$ zastrze-
zenia, to jego praca wcigz posiada duzg wartos¢, tym bar-
dziej, ze liczba innych publikacji o sztuce naskalnej rejo-
nu Dachli jest zaskakujgca mata.

2.2.2. Badania w drugiej polowie XX wieku: Lech
Krzyzaniak, Pavel Cervicek i Lisa Giddy

Po IT wojnie $wiatowej sztuka naskalna Dachli, jak i sama
Oaza, przez diugi czas nie znajdowaly sie w orbicie za-
interesowan badaczy. Dopiero rozpoczecie realizacji pro-
jektéw IFAO i DOP, pierwszego w rejonie Balat (Ayn Asil),
a drugiego na obszarach calej depresji, przywroécilo temat
petrogliféw do Zycia. Mialo to miejsce w potowie lat 70.
XX wieku. Reakcja na odkrycie stanowisk znalezionych
w poczatkowych fazach rekonesansu DOP (Mills 1983)
byto powolanie Petroglyph Unit (PU), jednostki majacej
specjalizowa¢ sie w badaniach sztuki naskalnej (Krzyza-
niak & Kroper 1985: 138). Kierownikiem PU zostal Lech
Krzyzaniak, a pierwszy, testowy, sezon badan odbyt sie
w grudniu 1985 roku.

W swych pierwszych publikacjach Krzyzaniak ja-
sno sformutowal cele rozpoczynajacego sie¢ wowczas
projektu badawczego. Mialy to by¢ z jednej strony pra-
ce dokumentacyjne i stworzenie na ich podstawie ka-
talogu sztuki naskalnej Dachli, jak i studia nad ,,miej-
scem petrogliféw w systemie kulturowym, ktérego te
byly produktem” (Krzyzaniak 1987: 182; tlum. PLP).
Polski uczony podkreslal, ze badania saharyjskiej sztu-
ki naskalnej skupialy sie zwykle na ,,usprawnianiu chro-
nologicznych i stylistycznych klasyfikacji”, i cho¢ po-
dejscia te uznawal za pozyteczne, to jednak pragnat
promowa¢ studia ,zorientowane na procesy kulturo-
we i historyczne” (Krzyzaniak 1987: 182; wyrdznienie
PLP). Mozna zatem przyjaé, iz jednym z celéw Krzy-
zaniaka mialo by¢ odejscie od paradygmatu kulturo-
wo-historycznego, cechujacego si¢ tworzeniem tablic

typochronologicznych oraz ujmowaniem zjawisk kul-
turowych w kategoriach dyfuzjonizmu i ewolucjonizmu
(por. rozdz. 2.2.1.).

Petroglify, jak pisal, ,,nie byty wylacznie przedmiota-
mi sztuki, lecz réwniez depozytami waznych informacji
o kulturowych i historycznych procesach w péznej pra-
historii” (Krzyzaniak 1987: 182; ttum. PLP). Powyzsze
stowa ukazuja wiec co najmniej dwa aspekty 6wczesne-
go podejécia Krzyzaniaka do sztuki naskalnej regionu. Po
pierwsze, nie beda interesowaé go jednostkowe interpre-
tacje figur i scen, réznego rodzaju partykularyzmy i aneg-
dotyczne ich odczytywanie, lecz raczej analiza catej grupy
przedstawien, ktdre ujete calosciowo, pozwolg przesledzi¢
procesy kulturowe. Po drugie, petroglity, ktdre objete zo-
stang tego rodzaju analizg, ograniczone zostang do sztuki
pradziejowej i ewentualnie staropanstwowej.

Tym, co stanowilo podstawe dla metod badaw-
czych PU, byla deklaracja badan interdyscyplinarnych,
angazujacych badania wykopaliskowe i powierzch-
niowe, studia zooarcheologiczne i paleosrodowisko-
we — jako baze dla interpretacji petrogliféw (Krzyzaniak
1987: 183; 1990: 97). Nieodlacznym elementem progra-
mu badawczego mialo by¢ zintegrowanie sztuki na-
skalnej z wynikami badan wykopaliskowych na stano-
wiskach osadniczych, zlokalizowanych na tym samym,
uprzednio wyselekcjonowanym obszarze (Krzyzaniak &
Kroper 1985: 138; 1990: 77; Krzyzaniak 1987: 182; 1990:
95; 1991a: 60-1). Powigzanie tych dwoch rodzajow da-
nych archeologicznych mialo ,,rzuci¢ $wiatto na chrono-
logie i miejsce [sztuki naskalnej] w aktywnosciach spo-
tecznych odpowiedniej grupy ludzkiej” (Krzyzaniak &
Kroper 1985: 138; ttum. PLP), czy tez wskazal ,,prze-
strzenne i czasowe relacje stanowisk osadniczych i pe-
trogliféw” (Krzyzaniak 1987: 183; ttum. PLP).

Juz w 1987 roku sformulowany zostal temat, ktory
mial ogniskowaé w sobie wszystkie wymienione powyzej
zalozenia teoretyczne i metodologiczne. Byt nim (Krzy-
zaniak 1987: 182):

[...] process of cultural attitudes towards animals in late
prehistory, the exploitation and management by hun-
ting, trapping, capturing, taming and eventual domesti-
cation of the local game as well as the management of the
domestic species.

Temat ten zostal podjety w artykule z 1990 roku,
w ktérym bardzo krétko omoéwiono kolejne etapy roz-
woju owych postaw wobec zwierzat — od fazy polowania,
reprezentowanej sztukg naskalng utozsamiang z czasa-
mi kultury Bashendi, po etap Starego Panstwa i pelng
domestykacje zwierzat (Krzyzaniak 1990). Przyklady
owych faz rozwojowych sg jednak bardzo skrétowo za-
sygnalizowane, a sam proces raczej niewyeksponowany.
Praca ta przywoluje, moim zdaniem, ewolucjonistyczng
hierarchi¢ spoleczenstw, zbudowang na podstawie ich
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»osiagnie¢” w dziedzinie gospodarki. Jezeli zalozeniem
Krzyzaniaka bylo przesledzenie tego rodzaju diachro-
nicznego procesu zmian w podejsciu poszczegdlnych
spoteczno$ci do zwierzat, to blizej mu zapewne do po-
dejscia kulturowo-historycznego niz do archeologii pro-
cesualnej, kladacej nacisk na funkcjonowanie konkret-
nego systemu kulturowego (por. rozdz. 3).

Problem, jaki wylania si¢ z publikacji Krzyzaniaka,
to fakt, iz pierwsze z nich majg w zasadzie charakter de-
klaratywny, podczas gdy pozniejsze gléwnie sprawoz-
dawczy. Program, ktdry zostal sformulowany, najwyraz-
niej nie zostal zrealizowany, a przynajmniej nie ma na to
dowodéw w postaci literatury. Ponadto, innym aspektem
prac poddanym krytyce byla kwestia przyjecia termino-
logii i niektérych koncepcji interpretacyjnych wylozo-
nych wezeéniej przez Winklera (James 2012: 73-4).

W 1987 roku Krzyzaniak (1987: 183) pisal, ze:

Although an improvement of Winkler’s stylistic and
chronological classification of the late prehistoric petro-
glyphs may become possible as a result of this research,
this is not its ultimate aim.

Akcentowal on wowczas cheé odejscia od zadawa-
nia pytan o chronologie na rzecz pytan o ,,procesy’, ale
z drugiej strony niejako oficjalnie uznawal aktualnos¢
Winklerowskiego podziatu sztuki naskalnej. Po trzecim
sezonie badan Krzyzaniak i Kroper (1990: 78; 1991a: 60)
zweryfikowali swoj poglad dotyczacy chronologii petro-
gliféw, deklarujac, iz nalezy jednak dokona¢ ,,reewalu-
acji” i ,ulepszenia” sekwencji Winklera. Poza tym, style
sztuki naskalnej Dachli (jakkolwiek niezdefiniowane)
mialy by¢ poréwnane ze znaleziskami z doliny Nilu i Sa-
hary, w celu rozpoznania ich ,,asocjacji lub dysocjacji”.

W praktyce che¢ ukazania procesu zmian strate-
gii wobec zwierzat musiata oprze¢ sie¢ o jaka$ sekwen-
cje chronologiczng i w tym celu zaadoptowana zostala
stylistyczna sekwencja Winklera. Na przestrzeni kolej-
nych lat zostala ona co najwyzej kosmetycznie zmie-
niona poprzez proby zastgpienia jednostek EH i EOD
wspolczes$nie wypracowang przez DOP terminologia
archeologiczng (np. Krzyzaniak 1990). Niemniej jednak
przyklady korzystania z Winklerowskiego podziatu sty-
listycznego odnajdujemy na kartach wigkszosci artyku-
téw (Krzyzaniak 1987: 185; 1991: 62-3; 1993: 82; 1994:
84; 2001: 257; Krzyzaniak & Kroper 1985: 139; 1990: 77;
1991: 60), a nowy podzial stylistyczno-chronologiczny
sztuki naskalnej Dachli nigdy wlasciwie nie zostat za-
proponowany (por. James 2012: 74).

Owo ,ulepszenie” chronologii Winklera sprowadzi-
to si¢ przede wszystkim do wspomnianej juz proby od-
niesienia znalezisk do opracowanej dla Oazy periodyza-
cji wezesnego i srodkowego holocenu (por. rozdz. 2.1.).
Bylo to jednak odniesienie bardzo ogdlne, utozsamiajace
prahistoryczng sztuke naskalng z okresem od VIII do III

tysiaclecia BC (Krzyzaniak 1991a: 61), a w pdzniejszych
pracach nawet od X millennium (Krzyzaniak 1993: 82).
Przedstawienia wielu dzikich zwierzat, w tym przede
wszystkim zyraf, zostaly powigzane z ludnoscig kultu-
ry Bashendi i byla to, by¢ moze, najbardziej precyzyjna
propozycja. Sztuka naskalna interpretowana jako przed-
stawienia zwierzat udomowionych powigzana zostala
z kolei ze spoleczno$ciami poznego neolitu i okresem
kolonizacji Dachli przez Egipcjan (Krzyzaniak 1990: 96).

Prace badawcze Krzyzaniaka w praktyce sprowa-
dzity sie przede wszystkim do dziatalno$ci dokumenta-
cyjnej i sprawozdawczej. Dokladna dokumentacja sztu-
ki naskalnej na wyselekcjonowanych obszarach, réwniez
tych zagrozonych destrukcyjng aktywnoscig turystycz-
ng (Krzyzaniak 1999: 134), powinna by¢ z calg pewno-
$cig oceniona bardzo pozytywnie. Wigkszo$¢ petrogli-
féw zostala sfotografowana, wiele przerysowano na folii
transparentnej i stworzono réwniez katalog sztuki na-
skalnej (aczkolwiek nieopublikowany). W publikacjach
brakuje niestety map, ktére ukazalyby dystrybucje zare-
jestrowanych stanowisk, a sztuka naskalna prezentowa-
na w nich byla bardzo selektywnie - gtéwnie przyktady
najbardziej interesujace i najlepiej zachowane. Wylania
sie zatem obraz pewnego rozdzwieku pomiedzy duzym
zaangazowaniem w prace dokumentacyjng i stosunko-
wo selektywnym prezentowaniem jej wynikow.

Pomimo tego, ze petroglify znajdujace si¢ w wyty-
powanym kwadracie E3 (we wschodniej Dachli) miaty
stanowi¢ ,baze danych do badan nad réznymi aspekta-
mi sztuki naskalnej w Oazie, wlaczajac w to typologie,
chronologie® i kulturowy interpretacje” (Krzyzaniak
1993: 82; ttum. PLP), a takze stwierdzenia, ze wyniki
prac ,spelnily oczekiwania i stworzyly podstawy zré-
dlowe niezbedne do weryfikacji dotychczasowych usta-
leni co do typologii i chronologii sztuki naskalnej w oa-
zie, a takze stworzyly podstawy do wykorzystania tej
sztuki jako waznego Zrédla informacji archeologicz-
nych” (Krzyzaniak 1994: 86), to niestety publikacje
milczg na temat owych typologii i ustalen chronolo-
gicznych (poza tymi przytoczonymi powyzej). Z tresci
artykuléw trudno jest zatem wywnioskowacd, by studia
te rzucily nowe $wiatfo na typochronologiczne rozwa-
zania o sztuce naskalnej regionu, chyba Ze aspekty te
faktycznie zostaly opracowane, lecz nieopublikowane
ze wzgledu na $mier¢ Krzyzaniaka. Nie mozna tego wy-
kluczy¢.

Podejécie badawcze polskiego archeologa mozna
wiec oceni¢ jedynie przez pryzmat literatury przedmiotu,
a ta pokazuje, ze réwniez w kwestii ,,interpretacji kulturo-
wych” trudno jest méwic o istotnej ,,reewaluacji” koncep-
cji Winklera. Krytycznie ocenione zostalo miedzy innymi

*» Pomimo poczatkowej deklaracji o odejéciu od pytan o typochrono-
logie przedstawien na rzecz ,,proceséw kulturowych”.
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zapozyczenie od Niemca koncepcji ,,bogini” w interpre-
tacji przedstawien ,kobiet w ciazy” (James 2012: 73-4).
Cho¢ w wielu publikacjach Krzyzaniak uzywat tego ter-
minu, biorgc go w cudzyslow’', to wydaje si¢ jednak,
ze idea Winklera trafila u niego na podatny grunt. Roz-
patrywal tez jednak inne mozliwosci interpretacyjne, jak
te, iz przedstawiaja one ,rodzaj totemu, kobiecych czar-
noksieznikow, boginie lub elity grupy spotecznej” (Krzy-
zaniak & Kroper 1991: 60; ttum. PLP).

W pracach Krzyzaniaka odnalez¢ mozna jednak
iinne zapozyczenia od Winklera, ktére $wiadcza, iz stu-
dia badawcze Polaka byly bardziej kontynuacja badan
Niemca niz alternatywa wobec nich. Przykladem moze
by¢ ustep, w ktérym Krzyzaniak interpretuje scene z zy-
rafg trzymang na linie jako ilustracje ,,udanego schwy-
tania [jej] na lasso”, ,najprawdopodobniej zwierzecia
ostabionego juz trucizng” (Krzyzaniak 1990: 96; ttum.
PLP). Nawiazanie do eksplikacji Winklera jest bardzo
wyrazne i tak, jak w przypadku wczeséniejszego, niepo-
parte konkretnym argumentem (por. Winkler 1939: 31;
rozdz. 2.2.1.).

Ocena podejscia badawczego oraz efektu prac
Krzyzaniaka nie jest zadaniem latwym. Z jednej stro-
ny badania te odkryly sztuke naskalng Dachli na nowo
i przywrocily ja dla rozwazan wschodniosaharyjskich.
Ponadto, odnalezienie stanowisk Winklera, ktérych
polozenie nie bylo znane, a takze liczne nowe odkry-
cia, znaczgco poszerzyly baze materialows i stworzyty
lepsze warunki do dyskusji naukowej. Przyczynila sie
do tego réwniez dokumentacja terenowa o wysokiej ja-
kosci. Utworzenie PU bylo z kolei aktem zalozycielskim
tradycji badan sztuki naskalnej, ktéra kontynuowana
jest od 30 lat.

Jest tez druga strona dziatalnosci badawczej Krzy-
zaniaka, ktéra pozostawia pewien niedosyt. Pomimo
warunkéw opisanych powyzej, najbardziej widoczny
wydaje si¢ by¢ brak dyskusji naukowej i pracy syntety-
zujacej caloé¢ jego badan (James 2012: 73). Niewatpli-
wie badacz ten musiat si¢ zmierzy¢ z niedogodnosciami,
jakie spotykaja kazdego, kto pracuje ze sztuka naskal-
ng regionu, w tym z brakiem osadzenia znalezisk w se-
kwencji chronologicznej, stabym stanem zachowania
zabytkéw czy ,abstrakcyjnym” charakterem petro-
gliféw. Wszystkie te elementy czynig badania bardzo
trudnym zadaniem, a nadzieja pokladana w odkryciu
nowych przedstawien, ktére rzucityby $wiatto na pozo-
state, moze prowadzi¢ do skupienia si¢ na aspekcie heu-
rystycznym i dokumentacyjnym badan. Niemniej jed-
nak po prawie 20 latach prac badawczych nad sztuka

' Cho¢ mozna przytoczy¢ takie artykuly, w ktorych w zapisie nie za-
stosowano cudzystowia, wskazujgc tym samym, Ze nie jest cytowana
nazwa Winklerowska, lecz taka wlasnie jest interpretacja autora (np.
Krzyzaniak 1990: 96, fig. 3; 1991b: 61-2).

naskalng Oazy oczekiwaloby si¢ wigcej publikacji ana-
litycznych i dyskutujacych, nie tylko pojedyncze znale-
ziska, ale cale grupy przedstawien, oraz proponujacych
odpowiedzi na pytania postawione przeciez przez same-
go Krzyzaniaka w samych poczatkach jego pracy.

Réwnolegle do dziatan badawczych Krzyzaniaka,
nad sztuka naskalng odkryta przez Winklera pracowat
takze Pavel Cervicek, integrujac jego dachlijskie zna-
leziska z innymi znanymi z obszaréw Goérnego Egiptu
i Nubii (Cervicek 1982; 1986; 1992-1993). Cho¢ w swo-
ich pracach rozpatrywatl sztuke naskalng z réznych,
czesto odleglych od siebie regionéw, to jednak warto
przytoczy¢ krotka charakterystyke jego podejscia ba-
dawczego. Wplyneto ono bowiem na postrzeganie réw-
niez petrogliféw w Dachli.

Podstawowa metoda w prowadzonych przez Cervicka
studiach byla metoda ,izochronologiczna”. Jej gtéwnym
zalozeniem bylo twierdzenie, ze (Cervicek 1986: 73):

[...] the historical phenomenon discussed (rock art) can
only be interpreted historically by primarily using iso-
chronological sources from the period concerned. Later
sources are subsidiary and can be used solely when they
refer either to survivals of the phenomenon discussed
or the more ancient period rock art dates from.

Innymi stowy, sztuke naskalng powinno si¢ rozpa-
trywa¢ niemal wylacznie w oparciu o zrédla jej wspot-
czesne, najlepiej zrédta pisane i sztuke mobilng (Cervicek
1986: 74). Mozna powiedzie¢, ze zalozenie to ma w so-
bie potencjal badawczy i jest w zasadzie nawotaniem do
kontekstualizowania sztuki naskalnej. Naktania ono bo-
wiem do wykorzystywania w interpretacji innych Zrédet
osadzonych w realiach tej samej kultury, co w domysle
mogloby by¢ krytyka i odpowiedzig na wykorzystywanie
analogii etnograficznej bez uwzgledniania odpowiednich
kontekstow. Lektura prac czechostowackiego naukowca
pokazuje jednak, iz metoda ta nie byla stosowana przez
niego w sposéb rygorystyczny, a podstawe dla wielu za-
fozen przyjetych w jego badaniach nadal stanowita ana-
logia etnograficzna.

Cervicek (1986: 74) odrzucil ,etnograficzne”
(Winkler) i ,ekologiczne™? (Butzer) podejscia do sztuki
naskalnej, cho¢ nie ze wzgledu na ich nieadekwatno$é
per se, lecz z powodu nieadekwatno$ci materiatéw ba-
dawczych zgromadzonych przez Winklera. Gléwnym
celem przyswiecajacym jego pracy bylo stworzenie ram

52 Rozumiane jako préba rozpoznania ,,portretéw réznych prahisto-
rycznych i historycznych ludéw” w przedstawieniach naskalnych
(Cervitek 1986: 74; ttum. PLP).

3 Podejécie, w ktorym przedstawienia sztuki naskalnej stuza przede
wszystkim do rekonstrukeji fauny i flory danego regionu (Butzer
1958; 1959 za Cervicek 1986: 74).
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chronologicznych, ktére typologizowalyby ,kanonicz-
ne” motywy sztuki naskalnej. Interesowal go réwniez
chorologiczny aspekt petrogliféw, ,rozprzestrzenianie
sie motywéw”, jak ujalby to sam Cervicek (1986: 89).
Na bazie owego czasowo-przestrzennego szkieletu wy-
prowadzil on jednak najwazniejszy argument swojej
pracy: twierdzenie o religijnym charakterze calej sztuki
naskalnej — swoisty paradygmat religijny.

Cervitek uwazal, ze sztuka naskalna Egiptu i Nubii
(w tym w Dachli), ,jak kazda sztuka naskalna, posiada-
ta gléwnie charakter religijny, przynajmniej tak diugo,
jak mowa jest o jej genezie i wigkszosci jej klasycznych
motywoéw” (Cervicek 1986: 71; thum. PLP). Dodawal na-
stepnie, iz ,,jej temat stanowily byty duchowe, symbole
religijne i mity; wykonanie przedstawienia naskalnego
samo w sobie bylo aktem kultowym [...]”. Stwierdzenie,
ze sztuka naskalna byla elementem towarzyszacym wie-
lu religiom na obszarach Egiptu nie jest kontrowersyjne.
Jako takie jawi si¢ jednak préba ekstrapolowania takie-
go rozumienia sztuki naskalnej na wszystkie konteksty,
w jakich ta wystepuje, a takze interpretacyjny chaine
opératoire, ktéry do takiej konkluzji prowadzi. Teza po-
stawiona przez Cervicka zostata wsparta explicite inter-
pretacjami zapozyczonymi z innych kontekstéw. Badacz
ten pisal, ze (Cervicek 1986: 71):

These presuppositions are suggested by ethnographic
parallels from regions where the rock art practice and
tradition were alive until recent times but also by oral
traditions recorded about Libyan and Nubian rock art.

Analogie etnograficzne zaczerpniete zostaly z ob-
szar6w Australii, Afryki Poludniowej oraz Ameryki,
i abstrahujac od ,,poprawnosci” interpretacyjnej cy-
towanych dziel, ekstrapolacja ich treéci na znaleziska
w Egipcie jest w mojej ocenie zdecydowanym naduzy-
ciem. Wprawdzie Cervitek (1986: 73) pisal, ze ,analo-
gie etnograficzne moga jedynie naswietli¢ podstawy zja-
wiska historycznego, a nie jego konkretne manifestacje
w przeszto$ci” [ttum. PLP], to jednak wykorzystane one
zostaly jako jedno z najwazniejszych zrédel interpreta-
cyjnych, zamiast w roli swoistej inspiracji. O analogiach
pisat dalej, ze moga ,,pomdc nam zidentyfikowa¢ sztuke
naskalng jako zasadniczo religijng, lecz nie mogg ziden-
tyfikowa¢ jej, w konkretnym kontekscie prahistorycz-
nym, jako powigzang z magia fowiecka lub rolniczym
kultem plodnosci, poniewaz obserwacje, na ktérych
one bazujg, prawie zawsze poczynione zostaly w cig-
gu ostatnich dwoch wiekéw” (Cervitek 1986: 73; ttum.
PLP). Wynika z tego, iz prawdziwa przeszkoda w apli-
kowaniu tej metody nie byt zupelnie odmienny kontekst
tradycji tworzenia sztuki naskalnej na innych konty-
nentach, lecz réznica w czasie ich powstania. Z jednej
strony Cervi¢ek obrazowal wigc ograniczenia tej prak-
tyki i podkreslal, ze tylko metoda ,izochronologiczna”

moze otworzy¢ dostep do $wiata znaczen sztuki naskal-
nej, a z drugiej — expressis verbis - wymienial analogie
etnograficzne jako zrddla ,sugestii” o religijnym cha-
rakterze sztuki naskalnej in toto.

Aprioryczno$¢ zalozen badawczych w calosci zdeter-
minowala charakter pracy Cervicka. Niemal kazdy mo-
tyw, niezaleznie od miejsca zajmowanego w opracowanej
przez niego chronologii, rozpatrywany byt jako motyw
religijny. Ponadto, analogie etnograficzne wsparte zo-
staly dodatkowymi argumentami, ,,chorologig i ikono-
grafig” (Cervicek 1986: 72). Rozmieszczenie petrogliféw,
w szczegblnosci skupiska obrazéw w konkretnych miej-
scach, liczne superpozycje figur, tworzace ,,palimpsesty”,
mialy $wiadczy¢ o sakralnym charakterze tych miejsc.
Sady te zostaly jednak oparte o niezwykle ogélne stwier-
dzenia, jak cho¢by to, ze petroglify ,prawie nigdy nie sa
odnajdowane w odizolowaniu, lecz zawsze koncentruja
sie w galeriach [...]” (Cerviek 1986: 72; thum. PLP). My-
Sle, Ze przytaczanie przykladéw oslabiajacych te teze jest
w tym miejscu zbedne.

Cervicek (1986: 72) odwolat si¢ jeszcze do argumen-
tu ikonograficznego. Stwierdzit zatem, iz charakter reli-
gijny cechuje réwniez motywy ,kanoniczne”, takie jak:
todzie nagadyjskie, boginie Grupy C czy motyw krowy
i cielecia. Brak obecnosci okreslonych gatunkéw zwierzat
w repertuarze sztuki naskalnej uznat z kolei za wyraz
funkcjonowania réznych tabu (religijnych) na przestrze-
ni dziejow. Wiele z owych kanonicznych motywéw wca-
le nie musialo by¢ jednak nosnikami znaczen religijnych,
jak choc¢by przywolywany juz motyw ,kobiety w cigzy”
interpretowanej przez Cerviéka jako ,,bogini” (zapewne
za Winklerem) spolecznos$ci Grupy C. Jego koncepcja zo-
stala wiec osadzona na bardzo chwiejnych podstawach:
nieuzasadnionych analogiach etnograficznych, selektyw-
nych obserwacjach i apriorycznych zatozeniach.

Na takiej bazie wsparl on z kolei swoj podzial chro-
nologiczny, wyrézniajacy sze$¢ odrebnych horyzontéw,
definiowanych obecnoscia odpowiednich motywoéw ka-
nonicznych (por. rozdz. 2.1.). W tym celu wykorzystat
wspomniang juz metode ,izochronologiczng”. Meto-
da ta po czesci stuzyta do wyszukiwania analogicznych
przedstawien w innych zrédlach ikonograficznych (i nie
tylko), lecz takze do naswietlania znaczen owych moty-
wow. Szczegélnie skuteczne w tym zakresie mialy by¢
wszelkie zZrédta pisane, zwlaszcza dynastyczne, ktdre
mialy rzuca¢ $wiatlo na wspolczesng im sztuke naskal-
na. Wydaje sie jednak, ze Cervicek nie zawsze byt wier-
ny zalozeniom o réwnoczasowo$ci poréwnywanych
zrodel i piszac na przyktad o motywie linii falistej (me-
andrujacej) w sztuce naskalnej sprzed 4000 BC, przy-
taczal przyklady bostw w formie wezy z czaséw Egip-
tu faraonskiego (Cervicek 1986: 89-90), szukajac w ten
sposob jakiego$ semantycznego pomostu.

Kulturowo-historyczny charakter badan Cervicka
objawia si¢ réwniez w bardzo dyfuzjonistycznym podej-
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$ciu do przedmiotu studiéw. Pisal on miedzy innymi
o specyficznym rozprzestrzenianiu si¢ motywow sztuki
naskalnej (domyélnie: religijnych), ktdre w przeciwien-
stwie do kultury materialnej ulegaly znacznie wieksze-
mu rozproszeniu (Cervicek 1986: 89). Zasieg idei miat
by¢ zatem szerszy niz artefaktéw (co najmniej, jakby
przedmioty kultury materialnej nie mogty by¢ noénika-
mi idei). Podkreslat na przyktad, iz motywy Horyzontu
B, ,owalne wydrazenia, fodzie i odciski stop - pojawia-
ja sie ponownie odpowiednio, w péznym neolicie, epo-
ce brazu i epoce zelaza w Skandynawii” (Cervi¢ek 1986:
91; ttum. PLP). Przemycal on w ten sposdb, cho¢ mie-
dzy wierszami, my$l o mozliwo$ci istnienia blizej nie-
okreslonych relacji pomi